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Jordan
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Garea

10 ANOS AL SERVICIO DE LOS
JOVENES. 10 ANOS DE ASTRAGAL

10 ANOS AL SERVICIU DE LA MOCEDA. 10 ANOS D'ASTRAGAL
10 YEARS SERVING YOUTH. 10 YEARS OF ASTRAGAL

PRESIDENTE DEL CONSEYU DE MOCEDA DE XIXON

PRESIDENTE DEL CONSEYU DE MOCEDA DE XIXON
PRESIDENT OF CONSEYU DE MOCEDA DE XIXON

Ya han pasado 10 afios desde que el Alcalde de la ciudad por aquel entonces, y José Manuel
Sariego, Concejal de Juventud, pusieron a disposicion del Conseyu, de los jovenes y
asociaciones, y de toda la ciudad el Centro de Recursos para jévenes de Manuel Llaneza, 68.
Espacio que durante afos habia sido sede de la Empresa Municipal de Aguas. Un lugar que
como sede del Conseyu de Moceda de Xixén ha venido dando multiples usos y servicios a
cientos de asociaciones y miles de jovenes que, durante este tiempo, han hecho de él su casa
y espacio de reunion y encuentro.

Estas instalaciones que en aquellos momentos fueron referente a todos los niveles como sede
juvenil, elogiadas por cuantos nos han visitado, necesitaban ya de una reformay acondicionamiento
acorde alos nuevos tiempos. Obras que eran también esperadas por cuanto intenso ha sido el
uso que dichos espacios ha generado.

Hoy, 10 afios mas tarde, disfrutamos de la reinauguracién de un espacio emblematico en la
vida de la ciudad e incluso de Asturias, una parte del Conseyu que ha crecido en su
singularidad y peculiaridad propias. Hablo del Espaciu Astragal, cuna de grandes artistas
referenciados incluso a nivel internacional en lo que quiso llamarse artes emergentes. Un lugar
alternativo y diferente donde el arte tomaba otras formas y condiciones que incluso cambiaron
de alguna manera el como entender algun tipo de expresién artistica. Ahora reinventamos este
espacio como sede de la diversidad cultural y artistica que nace de nuestra propia tierra, un
lugar donde los jovenes creadores puedan rehacer el espacio y convertirlo en una ilusién solo
perceptible desde la imaginacién vy la libertad expresiva del creador y sus espectadores.
Queremos que Astragal sea un espacio para el arte y mucho mas. Un nuevo Astragal donde
musica, pintura, imagen, disefio,... donde lo sélido y lo liquido, lo duradero y lo efimero se

Pasaronya 10 afios dende que'l daquella Alcalde de la ciuda y José Manuel Sariego, Conceyal de Moceda, punxeron pa usu del Conseyu,
de moceda y asociaciones, y de tola ciuda, el Centru de Recursos pa la moceda de Manuel Llaneza 68. Un espaciu que fuera munchos
afos sede de la Empresa d'Agties del Conceyu. Un sitiu que como sede del Conseyu de Mocedé de Xixén vieno dando abondos usos y
servicios a cientos d'asociaciones y milenta mozos y moces que nesti tiempu ficieron d'él la so casa y espaciu d'alcuentru y
aconceyamientu.

Estes instalaciones que daquella fueron referente a tolos niveles como llar xuvenil, aponderaes por tolos que nos visitaron, necesitaben ya
d'un remocique y acuriosamientu acordies colos tiempos que cuerren. Obres que tamién s'esperaben pol gran usu que se fizo d'estos
espacios.

Giiei, 10 afos depués, disfrutamos de la reinauguracion d'un espaciu emblematicu na vida de la ciudd y hasta d'Asturies, una parte del
Conseyu que medré con singularida y peculiarida propies. Falo del Espaciu Astragal, berciu de grandes artistes renomaos hasta a nivel
internacional no que se llama artes emerxentes. Un espaciu alternativu y distintu onde I'arte garraba otres formes y condiciones qu'hasta
camudaron dalgo la manera d'entender dalgun tipu d'espresion artistica. Agora reinventamos esti espaciu como llar de la diversida
cultural y artistica que naz de la nuestra tierra, un espaciu onde la moceda creador pueda refacer I'espaciu y convertilu nuna ilusién de la
que namas pues decatate dende'l maxiny la lliberta espresiva del creador y los sos espectadores. Queremos qu'Astragal seya un espaciu
pal arte y muncho mas. Un nuevu Astragal onde musica, pintura, imaxen y disefiu... onde lo sélido y lliquido, lo durable y lo instantaneo
s'entemecen creando sensaciones nueves. Queremos qu'esti nuevu proyeutu seya de tolos artistes mozos que pasaron per Astragal, y
tolos que vayan pasar.

It has been ten years since the mayor of the city at the time, and José Manuel Sariego, Youth Councillor, put at the disposal of the Conseyu,
of young people and youth associations, and indeed the whole city, the Youth Resource Centre at Manuel Llaneza, 68. This address had
previously been the headquarters of the Municipal Water Company for many years. Now, as the headquarters of CMX (Conseyu de
Moceda de Xixén, the Youth Council of Gijon) it has been put to many different uses, offering its services to hundreds of associations and
thousands of young people who have made it their home and a meeting place.

The installations which at the time were the latest and best on all levels as a youth centre, praised by everyone who visited it, finally needed
arefurbishment and updating in accordance with the new times. This overhaul was also called for due to the intense use it was put to over
thistime.

Now ten years later we are witnesses to the reopening of a centre which has become an emblematic place in the city and indeed in the
whole of Asturias, a part of the Conseyu that has grown in singularity and peculiarity. | am speaking of Espaciu Astragal, the birthplace of
many great artists forging names for themselves in what is generally known as emerging art, and doing so even on an international level. An
alternative and different place where art takes on other forms and conditions that have even changed how we understand certain forms of
artistic expression. We are now reinventing this space as the headquarters of the cultural and artistic diversity created in our homeland, a
place where young artists can reinvent the space and transform it into a dream that is only perceptible from the imagination and from the
expressive freedom of the artists and the audience. We want Astragal to be a space for art and much more. A new Astragal where music,
painting, image, design, where the solid and the liquid, the lasting and the ephemeral, are fused together and new sensations are created.

fusionen y creen sensaciones nuevas. Queremos que este nuevo proyecto sea de cuantos
artistas jovenes han pasado por Astragal, y todos aquellos que sabemos van a pasar.

Ocho ediciones ya del premio Astragal, con dos artistas seleccionados en cada una de ellas,
otras tantas decenas de j6venes creadores que han hecho de Astragal uno de sus primeros
espacios expositivos, miles de visitantes que han visto en Astragal lo que en muy pocas salas
convencionales se podian encontrar, y muchas mas caracteristicas propias que hacen de
Astragal un espacio diferente y Unico. Gran parte de ello lo tienes ahora en tus manos, en este
catalogo que conmemora de forma Unica esos diez afios y esa gran cantidad y calidad de los
artistas participantes.

Un décimo aniversario no se podia celebrar de mejor forma, el Conseyu de Moceda de Xixé6ny
LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial se unen para hacer posible el proyecto Cabina.
Una aventura en la que participan 30 artistas que intervienen en 30 cabinas telefénicas
distribuidas a lo largo y ancho de la ciudad. Un insélito proyecto de arte publico que hace de la
calle un espacio para la creacion, y para el disfrute de cuantos pasean por ella. Hoy creemos
que Astragal se ha hecho mayor, y ya no sélo es una loca idea, en la realidad de hoy con lo que
representa el Centro de Arte de la LABoral, Astragal es un espacio consolidado y pionero en
aquello que, como decia, quiso llamarse arte emergente.

Con este catélogo te llevas contigo un trocito Unico de todo ese tesoro que hemos querido
expresar en él. Te quedas con algo mas que papel, eres uno de los afortunados en poseer una
parte de Astragal para siempre.

Hoy nos sentimos orgullosos de algo muy nuestro, Astragal.

Ocho ediciones ya del premiu Astragal, con dos artistes escoyios en catina d'elles, otres tantes decenes de creadores mozos que ficieron
d’Astragal Un de los sos primeros espacios espositivos, milenta visitantes que vieron n’Astragal lo qu'en mui poques sales
convencionales podien alcontrar, y munches mas carauteristiques propies que faen d’Astragal un espaciu distintu y nicu. Muncho d'esto
tiéneslo agora nes tos manes, nesti catalogu que conmemora de forma Unica esos diez afios y la cantida y calida de los artistes
participantes.

Un décimu aniversariu nun se podia cellebrar meyor, el Conseyu de Mocedéa de Xixén y LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial
xuntense pa facer posible'l proyeutu Cabina. Una aventura na que participen 30 artistes qu'intervienen en 30 cabines teleféniques
espardies per tola ciuda. Un ablucante proyeutu d'arte publicu que fai de la cai un espaciu pala creacion, y pal disfrute de los que paseen
per ella. Guei cuidamos qu’Astragal ya ye mayor y ya ye dalgo mas qu'una lloca idea. Na realida de guei, colo que representa'l Centru
d’Arte de la LABoral, Astragal ye un espaciu afitau y cabezaleru n'aquello que, como dicia enantes, quixo llamase arte emerxente.

Con esti catalogu lleves un cachin dnicu de toa esa ayalga que quiximos amosar nél. Quedes con daqué mas que papel, yes (n de los
afortunaos en tener una parte d’Astragal pa siempres.

Giiei tamos arguyosos de dalgo mui nuestro, Astragal.

We want this new project to belong to all those young artists who have passed through Astragal and to all those we know are yet to pass
throughit.

There have been nine editions already of the Astragal Prize, with two artists chosen in each one, and dozens of other young artists have
made Astragal one of their first exhibition spaces, and thousands of visitors have seen at Astragal what is difficult to find in more
conventional venues. These and many other features make Astragal a different and unique space. A large part of itis now in your hands, in
this catalogue that commemorates these ten years and the huge number and excellent quality of all the participating artists.

There could be no better way to celebrate a tenth anniversary. The Conseyu de Moceda de Xixén and LABoral Centro de Arte y Creacion
Industrial have got together to enable the Cabina project. An adventure featuring 30 artists who are intervening in 30 telephone boxes
distributed throughout the city. This unusual public art project turns the city streets into a place for creation, and for the enjoyment of all
those who use them. Today we believe that Astragal has come of age, and is now much more than some crazy idea, as it has been turned
into a reality now being represented alongside the LABoral art centre. Astragal is now a fully consolidated and pioneering space for
emerging art.

With this catalogue in your hands, you have a little bit of this treasure trove we wanted to capture inside it. You are holding more than paper.
You are one of the lucky few to possess a part of Astragal forever.

Today we are proud of something that is very much our own, Astragal.



Rosina
Gomez-Baeza
ESPACIOS PARA EL ARTE

ESPACIOS PAL ARTE
SPACES FOR ART

DIRECTORA DE LABORAL CENTRO DE ARTE Y CREACION INDUSTRIAL

DIREUTORA DE LABORAL CENTRO DE ARTE Y CREACION INDUSTRIAL
DIRECTOR OF LABORAL CENTRO DE ARTE Y CREACION INDUSTRIAL

La fusion entre el arte y la vida y la ocupacién de espacios publicos ha formado parte de la
historia de la creatividad desde las primeras vanguardias. Los Surrealistas, el movimiento
Dada, los Situacionistas, pugnaron por saltarse todo tipo de controles institucionales
(culturales, politicos, artisticos) y recurrieron para ello a la utilizacién de los mas diversos
medios de difusiéon para dar a conocer su obray sus ideas. Se proponian llevar sus creaciones
a la sociedad en su conjunto y rehuian tanto la posesién privada, como la contemplacion
intima de las obras artisticas.

Heredera de ese espiritu ha sido Cabina, una exposicion celebrada en Gijén a lo largo del mes
de noviembre de 2008, concebida como un proyecto de arte publico en el que 30 artistas
asturianos intervinieron otras tantas cabinas telefénicas. Las dos instituciones organizadoras,
el Conseyu de Moceda de Xixén (CMX) y LABoral, quedaban unidas por un recorrido urbano-
artistico con el que se quiso conmemorar el décimo aniversario de la inauguracién de la Sala
Astragal.

Los artistas que a lo largo de esta década han colaborado en la andadura de Astragal y
aquellos cuyo trabajo ha sido reconocido por el Premio que lleva ese nombre han sido los
protagonistas de esta exposicion. Y también lo son esta Carpeta de Artistas que ahora se edita
con el titulo X Aniversario del Espaciu Astragal. Alicia Jiménez, Avelino Sala, Blanca Prendes,
Chus Cortina, Colectivo ElI Contubernio, Colectivo Interferencias, Colectivo LSD, Carlos
Comendador, Colectivo Solokolo, El Séptimo Crio, Federico G. Granell, Fernando Gutiérrez,
Fiumfoto, Ivan Rodriguez, Jaime Rodriguez, José Francisco Caso, Juan José Pulgar, Maite
Centol, Melania Fraga, Natalia Pastor, Nel Amaro, Noé Baranda, Orson San Pedro, Pablo
Armesto, Pablo Iglesias, Paco Nadie, Pelayo Varela, Roman Torre, Sandra Gallo y Susana

La xuntura ente l'arte y la vida y la ocupacién d'espacios publicos foi parte de la historia de la creativida dende les primeres
vanguardies. Los Surrealistes, el movimientu Dada, los Situacionistes llucharon por saltar toa mena de controles institucionales
(culturales, politicos, artisticos...) y pa ello usaron los medios d'espardimientu mas distintos pa dar conocencia de la so obra y les
sos idegues. Querien averar les sos creaciones a tola socieda y refugaben mesmo la posesion privada, como la contemplacion
intima de les obres artistiques.

Heriedu d'esi espiritu foi Cabina, una esposicion cellebrada en Xixén demientres el mes de Payares de 2008, pensada como un
proyeutu d'arte publicu nel que trenta artistes asturianos intervinieron otres tantes cabines teleféniques. Les dos instituciones
organizadores, el Conseyu de Moceda de Xixon (CMX) y LABoral, quedaben xunies per un percorriu urbanu-artisticu col que se
quixo facer alcordanza del décimu aniversariu de la inauguracion de la Sala Astragal.

Los artistas qu'alo llargo d'esta década collaboraron con Astragal y aquellos con un trabayu reconociu pol Premiu que lleva esi nome
fueron los protagonistes d'esta esposicion. Y tamién lo son esta Carpeta d'Artistes qu'agora s'asoleya col titulu X Aniversario del
Espaciu Astragal. Alicia Jiménez, Avelino Sala, Blanca Prendes, Chus Cortina, Colectivu El Contubernio, Colectivu Interferencias,
Colectivu LSD, Carlos Comendador, Colectivu Solokolo, El Séptimo Crio, Federico G. Granell, Fernando Gutiérrez, Fiumfoto, Ivan
Rodriguez, Jaime Rodriguez, José Francisco Caso, Juan José Pulgar, Maite Centol, Melania Fraga, Natalia Pastor, Nel Amaro, Noé
Baranda, Orson San Pedro, Pablo Armesto, Pablo Iglesias, Paco Nadie, Pelayo Varela, Roman Torre, Sandra Gallo y Susana

The fusion between art and life and the occupation of public spaces is part and parcel of the history of art since the rise of the first
avant-gardes. The Surrealists, the Dada movement and the Situationists all strove to overcome different types of institutional control
(cultural, political, artistic...) and, to this end, they used the most diverse media to diffuse and popularise their works and ideas. They
wished to bring their creations close to society and to shy clear of both private possession and the intimate contemplation of art
works.

Following in this same spirit is Cabina, an exhibition held in Gijon during the month of November 2008, conceived as a public art
project in which thirty local artists from Asturias each intervened in a public phone box. The headquarters of the two organisers, CMX
(Conseyu de Moceda de Xixon, or Youth Council of Gijén) and LABoral, were connected by an urban-art route commemorating the
tenth anniversary of the opening of Sala Astragal.

The artists featured in this exhibition are the winners of the annual Astragal Prize over these ten years. And they are also featured in
this File of Artists published with the title X Aniversario del Espaciu Astragal. Alicia Jiménez, Avelino Sala, Blanca Prendes, Chus
Cortina, Colectivo EI Contubernio, Colectivo Interferencias, Colectivo LSD, Carlos Comendador, Colectivo Solokolo, EI Séptimo
Crio, Federico G. Granell, Fernando Gutiérrez, Fiumfoto, Ivan Rodriguez, Jaime Rodriguez, José Francisco Caso, Juan José Pulgar,
Maite Centol, Melania Fraga, Natalia Pastor, Nel Amaro, Noé Baranda, Orson San Pedro, Pablo Armesto, Pablo Iglesias, Paco Nadie,

Villanueva han disefiado esta obra de edicion limitada, de 600 ejemplares numerados, en la
que nos muestran las propuestas con las que han querido acercarse al ciudadano que transita
por las calles de Gijon.

La Sala Astragal, creada por el Conseyu de Moceda de Xixén, ha sido durante esta década de
existencia una referencia y un espacio para el arte joven y emergente, un lugar para la
trasgresion y también un lugar de encuentro para las propuestas artisticas actuales
desarrolladas por los jévenes creadores, y también buscaba servir de acicate para la creacion
contemporanea en Asturias.

LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial es el Unico centro existente en Esparia dedicado,
desde su misma concepcion, a la cultura tecnolégica, la investigacion artistica, la produccién,
laformacion, la exposicién y la difusion del arte y las industrias creativas. Representa un nuevo
modelo de centro de arte cuya programacion tienen como soporte esencial la propuesta de
estrategias de participacion y didlogo en la intersecciéon misma del arte y la creacién industrial.
Para dar cumplimiento a estos fines, la relacién con nuestro entorno méas inmediato, Asturias,
la sociedad regional y los artistas asturianos, y la colaboracién con instituciones a las que
mueve objetivos afines, es un pilar esencial.

Una institucién ya veterana, Astragal, y otra mas joven, LABoral, muestran con el proyecto
Cabina y con esta Carpeta de Artistas su apoyo el arte mas experimental, a la creacion
asturiana, y su hermanamiento en los objetivos comunes que les mueven en el &mbito del
territorio, nuestra region, y en esa busqueda de nuevos espacios para el arte.

Villanueva disefiaron esta obra d'edicion limitada, de quinientos exemplares numberaoos, na que s'amuesen les propuestes coles
que quixeron averase al ciudadanu que pasea peles cais de Xixon.

La Sala Astragal, creada pol Conseyu de Moceda de Xixén, foi demientres esta década d'esistencia una referencia y un espaciu pal
arte mozo y novedoso, un espaciu pa la tresgresion y tamién un llugar d'alcuentru pa les propuestes artistiques actuales que
desenvuelven los xdvenes creadores, y tamién buscaba afalar la creacion contemporanea n'Asturies.

LABoral Centru d'Arte y Creacion Industrial ye I'unicu centru qu'esiste n'Espafa dedicau, ya dende que se pensara, a la cultura
tecnoloxica, la investigacion artistica, la produccion, la formacion, la esposicion y I'espardimientu del arte y les industries creatives.
Representa un nuevu modelu de centru d'arte con una programacion que tien como encontu cimeru la propuesta d'estratexes de
participacion y didlogu na interseicion misma del arte y la creacién industrial. Para dar cumplimientu a estos enfotos, la rellacién colo
que nos arrodia, Asturies, la sociedd y los artistes asturianos, y la collaboracién con instituciones con oxetivos paecios, ye un
pegoyu esencial.

Una institucion ya veterana, Astragal, y otra mas moza, LABoral, amuesen col proyectu Cabina y con esta Carpeta d'Artistes el so
sofitu al arte mas esperimental, alacreacionasturiana, y al so hermanamientu nos oxetivos comunes que les mueven nel ambitu del
territoriude lanuestrarexény nesa busca de nuevos espacios pal arte.

Pelayo Varela, Roman Torre, Sandra Gallo and Susana Villanueva have designed this limited edition of five hundred numbered
copies, showcasing the proposals to bring art into direct contact with the citizens and pedestrians of the streets of Gijéon.

Over these last ten years Sala Astragal, created by Conseyu de Moceda de Xixén, has been a reference point and a space for young
emerging art, a place for transgression and also a platform for art projects conceived today by young artists. And it is also a major
incentive for contemporary creationin Asturias.

LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial is the only centre in Spain of its kind whose founding mission is focussed specifically on
technological culture, artistic research, production, education, the exhibition and diffusion of art and creative industries. It is a new
kind of art centre conceived to encourage and support strategies of participation and dialogue in the very intersection of art and
industrial creation. To fulfil its mission, one of LABoral’s central pillars is its relationship with ourimmediate surrounding environment,
the society of the region and local artists from Asturias, and the collaboration with institutions promoting similar goals.

The joint efforts of a veteran, Astragal, and a relative newcomer, LABoral, have produced this project Cabina and this File of Artists,
demonstrating their ongoing support for experimental art, creativity in Asturias, and the shared goals that drive their actions in our
region and in the constant search for new spaces for art.



Ma José
Baragano
Castaino

ASTRAGAL, UN ESPACIO
PARA LA TRANSGRESION

ASTRAGAL, UN ESPACIU PA LA TRANSGRESION
ASTRAGAL. A SPACE FOR TRANSGRESSION

RESPONSABLE DE PROGRAMAS CULTURALES DEL INSTITUTO

ASTURIANO DE LA JUVENTUD DE LA CONSEJERIA DE CULTURA
Y TURISMO DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS

RESPONSABLE DE PROGRAMES CULTURALES DEL INSTITUTU
ASTURIANU DE LA MOCEDA DE LA CONSEYERIA DE CULTURA
Y TURISMU DEL PRINCIPAU D'ASTURIES

HEAD OF CULTURAL PROGRAMMES AT INSTITUTO ASTURIANO
DE LA JUVENTUD (ASTURIAN YOUTH INSTITUTE). DEPT OF CULTURE
& TOURISM OF THE PRINCIPALITY OF ASTURIAS

Una de las lineas de actuacion mas claras de las artes visuales en Asturias en las dos
ultimas décadas ha sido la visualizacion del arte emergente, un arte que, a pesar de las
dificultades, ha podido ser contemplado y valorado temporada tras temporada en
distintos espacios.

Los jévenes creadores asturianos han tenido vias para mostrar su potencialidad y
contrastarla con otras. Es de resefar la labor de instituciones publicas y galerias
privadas entre las que han destacado el Museo de Bellas Artes de Asturias, que ha
mantenido una sala de exposiciones temporales y ha sido sede de las sucesivas
ediciones de la Bienal de Arte Ciudad de Oviedo. La sala Nicanor Pifiole (Centro de
Cultura Antiguo Instituto, FMCE y UP de Gijén) ha venido mostrando especial atencion a
las ultimas manifestaciones artisticas y, en los ultimos afos, ha organizado exposiciones
en las que han intervenido numerosos artistas jévenes. Las producciones de la Casa
Municipal de Cultura de Avilés y de Cajastur y en el ambito privado, la actuacion de las
galerias Cornién, Vértice, Durero, Altamira, Dasto y mas recientemente la Semana
Nacional de Arte Contemporaneo AlNorte, entre otras, han intentado mejorar el
panorama artistico asturiano. Las becas a la creacién, la proliferacién de otros
certdmenes y premios y la reciente creacion de LABoral Centro de Arte y Creaciéon
Industrial, deberian permitir una dindmica mas favorable en el futuro.

Una de las Ultimas apuestas por este arte emergente nacia en la Escuela de Seronda de
1998 de la mano del Conseyu de Moceda de Xixén que abria en su sede de Manuel
Llaneza, 68, el Espaciu Astragal. El Espaciu era creado como un lugar para la trasgresion,

Una de les llinies d’actuacion més clares de les artes visuales n’Asturies nes dos décades Ultimes foi la visualizacion del arte
emerxente, un arte que magar a les dificultaes, pudo contemplase y valorase temporada tres temporada en distintos
espacios.

La mocedéa creadora asturiano tuvo vies p’amosar la so potencialida y contrastala con otres. Ye de resefar el llabor
d’instituciones publiques y galeries privaes ente les que destacaron el Muséu de Belles Artes d’Asturies, que caltuvo una
sala d’esposiciones temporales y foi sé de les sucesives ediciones de la Bienal d’Arte Ciuda d’Uvieo. La sala Nicanor Pifiole
(Centro de Cultura Antiguo Instituto, FMCE y UP de Gijon) vinieron amosando atencién especial a les Ultimes
manifestaciones artistiques y, nos afios ultimos, organizando esposiciones nes qu’intervinieron abondos artistes mozos.
Les producciones de la Casa Municipal de Cultura d’Avilés y de Cajastur y nel ambitu privau, I'actuacion de les galeries
Cornion, Vértice, Durero, Altamira, Dasto y més recientemente la Semana Nacional de Arte Contemporaneo AlNorte, ente
otres, intentaron meyorar el panorama artisticu asturiano. Les beques a la creacion, la proliferacion d’otros certdmenes y
premiosy lareciente creacion de LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial, deberien permitir una dinamica mas favorable
nel futuru.

Una de les Ultimes apuestes por esti arte emerxente nacia na Escuela de Seronda del 1998 de la mano del Conseyu de
Moceda de Xixén qu’abria na so sé de Manuel Llaneza, 68, I'Espaciu Astragal. L’Espaciu credse como un sitiu pa la

One of the noteworthy policies in the visual arts in Asturias over the last two decades has been the visualisation of emerging
art, which, despite the difficulties, has been given a platform in various different spaces and been contemplated and properly
valued season after season.

Young artists from Asturias have had access to several different showcases in which to demonstrate their potential and to
contrast it alongside others. Worth underscoring is the task undertaken by public institutions and private galleries among
which we would have to make a special mention for the Museum of Fine Arts of Asturias, which has a hall set aside for
temporary exhibitions and been the venue for successive editions of the Biennial of Art of the city of Oviedo; Sala Nicanor
Pifole (Centro de Cultura Antiguo Instituto, FMCE and UP of Gijén) has been paying special attention to happening art of the
moment and, in recent years, has organised exhibitions featuring work by many young artists; and also various productions
by the Cultural Centre of Avilés and by Cajastur; and in the private sphere, we have the work carried out by the Cornién,
Veértice, Durero, Altamira, Dasto galleries and more recently by the AlNorte National Contemporary Art Week, among many
others, who have all done their bit to enhance the art scene here in Asturias. Scholarships for artists, the proliferation of
events and awards and the newly created LABoral Centro de Arte y Creacién Industrial, have also been crucial in ensuring a
dynamic future.

One of the most decisive investments in emerging art came into being in Escuela de Seronda [Seronda School] in1998 thanks
to the Conseyu de la Moceda de Xixén [Youth Council of Gijon] which opened Espaciu Astragal in its headquarters at Manuel

bajo la doble denominacion de Astragal/Apertal, que sugeria una relaciéon de
dentro/afuera, publico/privado, en sintonia con las diferentes actividades desarrolladas
por el Conseyu. Espacio de transito, espacio de trabajo y abono para el cultivo de las
artes entre lamoceda.

Astragal/Apertal nacia asi con el objeto de funcionar como un lugar de encuentro para las
propuestas artisticas actuales, especialmente las desarrolladas por los jévenes
creadores pero también se buscaba servir de acicate para la creacién contemporanea,
animando al debate y combatiendo el adocenamiento y laacomodacion.

El proyecto se dotaba también de una comisién asesora que pretendia aglutinar en torno
al espaciu a una serie de personas y definir criterios para su funcionamiento y
programacion. Reunia a artistas de cuatro generaciones, incluida la mas joven, y
distintos ambitos -escultura, pintura, instalacién o performance- asi como profesionales
o gestores culturales en una clara apuesta por la multidisciplinaridad. El reto que se
planteaba era claro: posiciones diferentes capaces de apostar por un proyecto
compartido.

Dimensiones Intimas, una instalacion de Maite Centol abria este nuevo espacio. Aellala
seguirian diferentes artistas y propuestas durante estos diez afos. Artistas y propuestas
como las de Cova Macias, Pablo Armesto, César Ripoll, Rosario de la Fuente, Alicia
Jiménez,entre otros, que han llenado de frescuray novedad el espacio.

tresgresion, baxo la doble denomacion d’Astragal/Apertal, que suxeria una relacion de dientro/fuera, publicu/privau, en
sintonia coles diferentes actividaes desendolcaes pol Conseyu. Espaciu de transitu, espaciu de trabayu y abonu pal cultivu
deles artes entelamoceda.

Astragal/Apertal nacia asi col oxetu de funcionar como un sitiu d’alcuentru pa les propuestes artistiques actuales,
especialmente les desendolcaes polos mozos creadores pero tamién se buscaba sirvir d’incentivu pa la creacion
contemporania, animando al debate y combatiendo la mediocrida y laacomodacion.

El proyectu dotabase tamién d’una comisién asesora que pretendia axuntar alredor del espaciu a una serie de persones y
definir criterios pal so funcionamientu y programacion. Axuntaba artistes de cuatro xeneraciones, incluida la mas moza, y
dellos @ambitos -escultura, pintura, instalacion o performance- asi como profesionales, o xestores culturales nuna apuesta
clara pola multidisciplinarida. El retu que se planteaba yera claro: posiciones diferentes capaces d’apostar por un proyectu
compartiu.

Dimensiones Intimas, una instalacién de Maite Centol abria esti espaciu nuevu. A ella diben siguila diferentes artistes y
propuestes nestos diez afios. Artistes y propuestes como les de Cova Macias, Pablo Armesto, César Ripoll, Rosario de la
Fuente, Alicia Jiménez, etc, qu’enllenaron de frescuray noveda I'espaciu.

Llaneza, 68. Espaciu Astragal was conceived as a space open to transgression, with the double name of Astragal/Apertal,
suggesting relationships of inside/outside and public/private in consonance with the different activities programmed by the
Conseyu. A space of transit, of transition, a working space and a fertilising space for the cultivation of the arts among young
people.

Astragal/Apertal came into being with a mission to function as a meeting place and platform for the art of the moment,
especially by young artists. That said, it also has a goal to encourage contemporary creation, to stimulate debate and to fight
against mediocrity and complacency.

The project is also guided by an advisory committee whose task is to create a group of people around Astragal who would
help define a set of criteria for its correct functioning and programming. It embraces artists from four generations, including
newcomers, and different fields ranging from sculpture, painting and installation to performance, as well as cultural
managers and other agents in order to ensure a truly multidisciplinary project. The challenge to be met was clear: to represent
different positions able to add their individual contribution to a shared project.

The new space opened with Dimensiones Intimas, an installation by Maite Centol, which was followed by a whole series of
varying artists and works over the following ten years. Artists and works like those by Cova Macias, Pablo Armesto, César
Ripoll, Rosario de la Fuente, Alicia Jiménez, among others, which brought a sense of freshness and novelty to the space.



Pero la actuacién publica mas continuada, fruto de una intencién casi programatica, en
favor del arte actual en Asturias y de los jovenes creadores, aquellos que han producido
las creaciones mas punteras de la Ultima década y que en parte gracias a la labor
realizada han alcanzado un lugar en el panorama artistico asturiano, es y ha sido la labor
realizada en torno a la Sala Borrén y las sucesivas ediciones de la Muestra de Artes
Plasticas del Principado de Asturias.

Dificil panorama, por otro lado, el artistico en una comunidad situada en una doble
periferia, alejada de los centros de poder politico y cultural tanto espafoles como
europeos, y sumida en una crisis profunda propiciada por el desmantelamiento de las
industrias pesadas que le confirieron un puesto de privilegio en un pasado préximoy lo
limitado de las producciones agricolas, ganaderas, forestales y pesqueras que
supusieron la base de su economia durante siglos. Por otro lado, las posibilidades del
comercio, los servicios y el turismo siguen dependiendo de unas inversiones brutales en
infraestructuras y comunicaciones que permitan reducir los costes. El arte ha reflejado
también esta situacion. Pocos son los artistas que pueden vivir de su creacion, la
mayoria deben dedicarse a otras ocupaciones. El raquitismo del mercado artistico local,
unido a la dificultad para acceder al no mucho mas consistente mercado nacional, y a la
situacién socioecondémica descrita, han pesado sobre los artistas que trabajan en la
regiéon pero lo han hecho, en su mayor medida, sobre los mas jévenes, carentes de
recursos y con posibilidades de formacién forzosamente reducidas en el marco local o
forzados amarchar.

Pero I'actuacion publica mas continuada, frutu d’una intencion casi programatica, en favor del arte actual n’Asturies y de los
mozos/es creadores, aquellos que producieron les creaciones mas punteres de la Ultima década y qu’en parte gracies al
llabor fechu algamaron un sitiu nel panorama artisticu asturianu; ye y foi'l llabor fechu alredor de la Sala Borrén vy les
sucesives ediciones de ’Amuesa d’Artes Plastiques del Principau d’Asturies.

Panorama malu per otru llau, I'artisticu nuna comunida allugada nuna doble periferia llofie de los centros de poder politicu y
cultural tanto esparioles como europeos y sumida nuna crisis bien fonda propiciada pol desmantelamientu de les industries
pesaes, que-y dieron un puestu de privilexu nun pasau présimu y lo limitao de les producciones agricoles, ganaderes,
forestales y pesqueres que supunxeron la base de la economia per sieglos. Per otru llau les posibilidaes del comerciu, los
servicios y el turismu siguen dependiendo d’unes inversiones brutales n’infraestructures y comunicaciones que permitan
reducir los costes. L'arte reflexé tamién esta situacion. Pocos son los artistes que puen vivir de la creacion, la mayoria han
dedicase a otres ocupaciones. El raquitismu del mercau artisticu local, amas de la dificulta p’acceder al non muncho mas
consistente mercau nacional, y a la situacién socio-econémica descrita, pesé sobre los artistes que trabayen n’Asturies
pero fizolo, en mayor midida, sobre los mas mozos, ensin recursos y con posibilidaes de formacion forzosamente reducies
nel marculocal o forzaos a colar.

YYet the most continuous public commitment, fruit of an almost programmatic intention, with the art of the moment and young
artists in Asturias, those who have produced the most cutting edge work over the last decade and who have found a place for
themselves in the art scene in Asturias largely thanks to this work, comes from Sala Borron and the successive editions of the
Muestra de Artes Plasticas [Plastic Arts Show] of the Principality of Asturias.

To fully appreciate the difficult situation of the arts in this region, one has to bear in mind that its peripheral status is twofold,
being removed as it is from centres of political and cultural power not just in Europe but also here in Spain. This is further
compounded by a profound crisis in the wake of the dismantling of its former heavy industries that had once conferred it a
centrality coupled with the decline of agricultural, farming, forestry and fishing production that was once the economic
livelihood of the region for centuries. On the other hand, the potential of trade, services and tourism still largely depend on
huge investment in infrastructures and communications that will bring about a reduction in costs. And, as could not be
otherwise, the arts are not removed from this overall situation. There are very few artists actually living off their art, and the
vast majority have to combine their creative concerns with other paying occupations. The shortcomings of the local art
market, coupled with the difficulty in connecting with the larger though not much more solid national market, and the above
socio-economic situation, have weighed heavily over the artists who work in the region. And this is especially true for young
artists without recourses and access to opportunities for further education locally, forcing them to leave.

Y es en este contexto en el que podemos inscribir la labor realizada por la Consejeria de
Cultura a través de sus programas de promocién y difusion del arte emergente
vertebrados en torno a las sucesivas convocatorias de la Muestra Regional de Artes
Plasticas y la programacién de la Sala Borron.

La Sala Borrén iniciaba su andadura en 1987; el Principado de Asturias inauguraba uno
de los mejores programas de promocion del arte joven que se ha visto consolidado por
una trayectoria ejemplar y el premio de ver a algunos de aquellos artistas emergentes
convertidos en sdlidas promesas de nuestro arte. Las 21 temporadas de exposiciones
que han transcurrido, unido a las 19 ediciones de la Muestra de Artes Plasticas, heredera
de los Certdmenes de Arte Joven e Imégenes Jovenes promovidos por el INJUVE en la
década de los 80; el reconocimiento de la labor realizada y la necesidad de seguir
facilitando esa oportunidad, animan a que el proyecto continlie logrando nuevas metas y
horizontes.

Y es en este continuum de apoyo sistematico a las producciones emergentes de Asturias
donde se enmarcaria la convocatoria del premio para obras o instalaciones artisticas
que estuvieran realizadas expresamente para el Espaciu Astragal del Conseyu de
Moceda de Xixon.

Y ye nesti contestu nel que podemos inscribir el llabor fechu pola Conseyeria de Cultura colos programes de promocion y
difusion del arte emerxente vertebraos alredor de les convocatories sucesives de la Muestra Regional de Artes Plasticas y la
programacion de la Sala Borron.

La Sala Borrén empezaba I'andadura nel 1987; el Principau d’Asturies inauguraba un de los meyores programes de
promocion del arte mozo que se vio consolidau por una trayectoria exemplar y el premiu de ver a dellos d’aquellos artistes
emerxentes convertios en sélides promeses del nuestru arte. Les 21 temporaes d’esposiciones que pasaron, coles 19
ediciones de la Muestra de Artes Plasticas, heredera de los Certamenes de Arte Joven e Imagenes Jévenes promovios pol
INJUVE na década de los 80; el reconocimientu del llabor fechu y la necesida de siguir facilitando esa oportunida, animen a
que’l proyectu siga llogrando nueves metes y horizontes.

Y ye nesti continuum d’apoyu sistematicu a les producciones emerxentes d’Asturies onde s’enmarcaria la convocatoria del
premiu pa obres o instalaciones artistiques que se fixeren a posta pal Espaciu Astragal del Conseyu de Moceda de Xixén

This is the overall context in which we can inscribed the work carried out by the regional Dept of Culture in its programmes
promoting and diffusing emerging art which revolve around the successive editions of the above mentioned Muestra de
Artes Plasticas and the exhibition programme at Sala Borron.

When Sala Borrén started out back in 1987; the Principality of Asturias began one of its best programmes to promote young
art, one that has been consolidated by an exemplary track record and the reward of seeing how some of these emerging
artists have become solid promises. The 21 seasons of exhibitions so far plus the nineteen editions of the Muestra de Artes
Plasticas, which took over from the Young Art and Young Images events organised by INJUVE in the 1980s; the recognition of
the work carried out and the need to continue providing this kind of opportunity, would seem to guarantee that the project will
advance further in its mission, reaching new goals and horizons.

This is the continuum of systematic support for emerging productions from Asturias in which we can frame the prizes for
works and installations to be created specifically for Espaciu Astragal belonging to the Conseyu de Moceda de Xixdn.



El Premio Astragal, suponia la extension de la Sala Borrén en Gijon. Era convocado por la
Consejeria de Cultura del Principado de Asturias a través del Instituto Asturiano de la
Juventud contando con el apoyo de la Fundacién Municipal de Cultura, Educacién y
Universidad Popular de Gijon y el Conseyu de Moceda.

Al criterio de la Comisién Asesora obedecia la convocatoria del premio, las bases del
mismo, presentadas en edicion bilinglie, como muestra de respeto a los derechos
lingUisticos, artisticos y culturales de los asturianos/as y la composicion tripartita del
jurado, con representantes de los tres organismos convocantes: dos miembros del
Instituto Asturiano de la Juventud, dos por la Fundacién Municipal de Cultura, tres por la
Comisién Asesora en nombre del Conseyu de Moced4, y un voto popular. Todo un
ejemplo de equilibrio y colaboracién entre organismos y personas por el bien comun de
las artes en Asturias.

Cada autor podia presentar a concurso un maximo de un proyecto creativo u obra
disefiado para dicho espacio. Este proyecto u obra debia ser original, especifico e
inédito. No se admitian en esta convocatoria aquellos trabajos que hubieran sido
editados o que se hubieran presentado a otros concursos.

Todos los proyectos presentados serian expuestos publicamente, por lo que se advertia
de lanecesidad de legibilidad o visualizacion. En dicha exposicion previa se recogian las
opiniones del publico, que seria un criterio de valoracién a considerar por el jurado.

El Premiu Astragal, suponia la estension de la Sala Borron en Xixon. Convocébalu la Conseyeria de Cultura del Principau
d’Asturies pel Institutu Asturianu de la Moceda contando col apoyu de la Fundacion Municipal de Cultura, Educacion y
Universida Popular de Xixény el Conseyu de Moceda.

Al criteriu de la Comision Asesora obedecia la convocatoria del premiu, les bases del mesmu, presentaes n’edicion billingue,
como amuesa de respetu a los derechos llingtiisticos, artisticos y culturales de los asturianos/es y la composicién tripartita
del xurau, con representantes de los tres organismos convocantes: dos miembros del Institutu Asturianu de la Moceda, dos
pola Fundacién Municipal de Cultura, tres pola Comisién Asesora en nome del Conseyu de Moceda, y un votu popular. Tou
un exemplu d’equilibriu y collaboracién ente organismos y persones pol bien comun de les artes n’Asturies.

Cada autor podia presentar a concursu un maximu d’un proyectu creativu o obra disefidu pa dichu espaciu. Esti proyectu o
obra tenia de ser orixinal, especificu y inéditu. Nun s’almitien nesta convocatoria aquellos trabayos que tuvieren editaos o
que presentaren a otros concursos.

Tolos proyectos presentaos espondriense publicamente, polo que s’alvertia de la necesida d’entendimientu o visualizacion.
En dicha esposicién previa recoyiense les opiniones del publicu, que diba ser un criteriu de valoracion a considerar pol
XUrau.

The Astragal Award was to a certain extent an extension of Sala Borrén in Gijon. It was created by the Dept of Culture of the
Principality of Asturias through the Instituto Asturiano de la Juventud [Asturian Youth Institute] and with the support of the
FMCE y UP [Municipal Foundation for Culture and Education and Popular University] of Gijon and the Conseyu de Moceda.

Following the criteria of the Advisory Committee, the announcement of the award and its conditions were presented
bilingually as a sign of respect for the linguistic, artistic and cultural rights of all Asturians. Sitting on the jury were
representatives of the three organising bodies: two members from the Instituto Asturiano de la Juventud, two from FMCE y
UP, three from the Advisory Committee on behalf of the Conseyu de la Moceda, and one popular vote. The composition
mirrored the desire to represent a balance and collaboration between official bodies and persons for the common good of the
artsin Asturias.

All artists are allowed to present a maximum of one entry to the competition of a creative project or work designed specifically
for the space. This project or work must be original, site-specific and never presented or seen before. Works presented to
other competitions or awards or previously produced will not be accepted.

All the projects presented are to be publicly exhibited, and as such need to be readily legible and visually comprehensible.
The previous exhibition of projects will compile the opinions of the visiting public which will be taken into account by the jury.

Los dos proyectos ganadores recibirian un premio de 3.005,06 euros para la produccion
de los mismos y se editaria un catdlogo de las exposiciones que se presentaran
coincidiendo con los Encuentros Internacionales de Cabuefies y con la Escuela de
Seronda.

Este premio venia a cubrir un vacio en las distintas convocatorias que se producen en el
Principado de Asturias en materia de artes plasticas y visuales al propiciar la produccién
de instalaciones, videoinstalaciones, performances; algo de dificil encaje en espacios
mas convencionales y respondia a una demanda largamente acariciada por los
creadores, el pago de las producciones.

En la misma sede del Conseyu de Mocedéa se reunia el jurado del primer Premio Astragal
compuesto por Javier Barén Thaidisgmann, Francisco Crabiffosse Cuesta, Pilar
Gonzélez Lafita, Natalia Tielve y Adolfo Camilo Diaz. A esta primera convocatoria se
presentaron 12 proyectos artisticos, alguno de ellos firmados por colectivos juveniles, de
tematicay relacion artistica diversa.

Todos los proyectos presentados fueron expuestos publicamente en la Sala de
Exposiciones recogiéndose la opinién del publico. Posteriormente el jurado eligié por
mayoria los proyectos Bon Voyage y Lineas para una ciudad Il.

Los dos proyectos ganadores recibirien un premiu de 3.005,06 euros pa la produccion de los mesmos y editariase un
catalogu de les esposiciones que se presentaren coincidiendo colos Alcuentros Internacionales de Cabuefies y cola
Escuela de Seronda.

Este premiu venia a cubrir un vaciu nes distintes convocatories que se producen nel Principau d’Asturies en materia d’artes
pléstiques y visuales al propiciar la produccion d’instalaciones, videoinstalaciones, performances; daqué malo d’encaxar
n’espacios mas convencionales y respondia a una demanda llargamente acariciada polos creadores, el pagu de les
producciones

Namesma sé del Conseyu de Moceda reuniase’l xurau del primer Premiu Astragal compuestu por Javier Barén Thaidisgmann,
Francisco Crabiffosse Cuesta, Pilar Gonzélez Lafita, Natalia Tielve y Adolfo Camilo Diaz. A esta primer convocatoria
presentaronse 12 proyectos artisticos, dellos firmaos por colectivos de moceda, de tematicay relacion artistica diversa.

Tolos proyectos presentaos espusiéronse publicamente na Sala d’Esposiciones recoyéndose la opinién del publicu.
Posteriormente’l xurau escoyo6 por mayoria los proyectos Bon Voyage y Lineas para una ciudad Il

The two winning projects will receive a prize 3005.06 euros for the production of the project and a catalogue will be published
of the exhibitions which will be presented to coincide with the International Encounters of Cabuefies and the School of
Seronda.

This prize filled an existing gap in the overall panorama of prizes, awards and competitions for the visual arts in the
Principality of Asturias by focussing on the production of installations, video installations, performances; something that
found difficulties to fit in with more conventional spaces and responded to a longstanding demand from artists to pay for the
production of new work.

Comprising Javier Baron Thaidisgmann, Francisco Crabiffosse Cuesta, Pilar Gonzalez Lafita, Natalia Tielve and Adolfo
Camilo Diaz, the jury for the first Astragal Award met at the headquarters of the Conseyu de Moceda. Twelve entries were
presented for the first award, some signed by youth groups, and all of varied themes and subjects.

The projects presented were exhibited publicly at the Exhibition Hall and the opinions of the public were compiled.
Afterwards the jury chose by majority verdict the projects Bon Voyage and Lineas para una ciudad Il.



Bon Voyage, presentado por el colectivo El Contuberniu del que forman parte Alberto
Vazquez Garcia (Madrid,1973) y Gerardo Luis Carcedo Saavedra (Caborana,1969),
planteaba una recreacion de una estaciéon de autobuses, utilizando la sala de
exposiciones del Conseyu de Moceda y los servicios del Centro. En los servicios se
encontraban los restos del ritual del consumo utilizando como atrezzo las diferentes
herramientas de un toxicomano que se pueden encontrar en la sordidez de los servicios
de una estacion de autobuses cualquiera (“papela”, limoén, cucharilla, preservativo,
mechero, algodén y la hipodérmica). Y dentro de la sala, en la parte superior se dispuso
una taquilla expendedora de billetes en la que se facilitaba al espectador un diptico o
catélogo explicativo de la instalacién que hacia las veces de billete de autobus. Otro
aspecto seria la megafonia tipica de las estaciones anunciando las salidas y llegadas de
autobuses.

En la parte inferior de la sala se encontraba el andén y alli se recreaba lo mas
fidedignamente un autobus que funcionaba como eje central de la instalacién e iba
equipado con dos televisores donde se emitié una videocreacion.

La instalacién se planteaba también como un espacio abierto a la participacion de otros
artistas que pretendian enriquecerla de alguna forma, ya sea aportando obra o
realizando acciones relacionadas con la tematica de drogadiccion y sumision.

Bon Voyage, presentau pol colectivu El Contuberniu del que formen parte Alberto Vazquez Garcia (Madrid,1973) y Gerardo
Luis Carcedo Saavedra (Caborana,1969), planteaba una recreacién d’una estacion d’autobuses, utilizando la sala
d’exposiciones del Conseyu de Moceda y los servicios del Centru. Nos servicios alcontrabense los restos del ritual del
consumu utilizando como atrezzo les diferentes ferramientes d’un toxicomanu que se pue atopar na sordidez de los
servicios d’una estacion d’autobuses cualquiera (“papela”, llimén, cucharina, preservativu, mecheru, algodén y la
hipodérmica). Y dientro la sala, na parte de riba disptinxose una taquilla espendedora de billetes na que se facilitaba al
espectador un dipticu o catalogu desplicativu de la instalacion que facia les veces de billete d’autobus. Otru aspectu sedria
lamegafoniatipica de les estaciones anunciando les salides y llegaes d’autobuses.

Na parte baxa de la sala taba I'andén y elli recreése lo mas fidedignamente un autobus que funcionaba como exe central de
lainstalaciony equipése con dos televisores onde s’emitié una videocreacion.

Lainstalacion plantegabase tamién como un espaciu abiertu a la participacion d’otros artistes que pretendan enriquecela de
dalguna forma, bien sia apurriendo una obra o faciendo acciones relacionaes cola tematica de drogadiccion y sumision.

Bon Voyage, presented by the El Contuberniu collective comprising Alberto Vazquez Garcia (Madrid, 1973) and Gerardo Luis
Carcedo Saavedra (Caborana, 1969), posited a recreation of a bus station, using the exhibition hall and toilets at the Conseyu
de la Moceda. The toilets were scattered with the kind of paraphernalia (tin foil, lemon, spoon, condom, lighter, cotton wool
and syringes) that junkies leave behind them, mirroring the sordid conditions of the toilets in some bus stations. And within
the exhibition hall itself, the upper part had a ticket office at which visitors, in lieu of bus tickets, were given a leaflet explaining
the installation. Another feature of the installation was the typical PA system announcing the arrivals and departures of the
buses.

The lower part of the hall contained the platform and a faithfully reproduced bus which was the central focus of the
installation and it was equipped with two TV screens showing a video creation.

The installation was also posited as a space open to the participation of other artists intended to further enrich it in various
forms, whether contributing work or carrying out actions based around themes of drug addiction and submission.

Lineas para una ciudad Il, firmado por Susana Villanueva (Mieres,1966). Dualidad,
transito y complementariedad planeaban a lo largo de todo el proyecto, que partiendo de
dos espacios bien diferenciados deseaba ofrecer interaccion entre ellos y con la ciudad
de Gij6n. Un punto fundamental sobre el que se incidia era el concepto o idea de
circularidad como hilo conductor de todo el proceso. Contandose para ello con la
utilizacién del factor tiempo, como el configurador de esa circularidad buscada.

En base a esto, se parte del espacio interior vacio, pero previamente acondicionado,
para proceder a recibir desde el “espacio exterior” la tierra real y la imagen documental
de forma paralela y continuada, “dia a dia” a lo largo del nimero de jornadas que dure la
intervencioén. Asi, “exterior” se configura formalmente como un “interior” que estaba
haciendo lo mismo.

Después de un examen exhaustivo de los proyectos, dificil por la calidad y variedad de
los presentados, se llegé a la decisién por acuerdo unanime. La unanimidad del jurado
situaba los dos premios en los extremos de un amplio abanico. Creia el jurado que este
resultado era interesante por la tensién creada entre ambos; por un lado se premiaba un
proyecto mas joven, experimental y de caracter colectivo, en contrapunto con un
proyecto mas maduro, cerrado en si mismo y de concepciones plasticas mas
historicistas, como el land art.

Lineas para una ciudad Il, firmau por Susana Villanueva (Mieres, 1966). Dualida, pasu y complementarieda planeaban a lo
llargo de tol proyectu, que partiendo de dos espacios bien diferenciaos queria ofrecer interaccion ente ellos y cola ciuda de
Xixén. Un puntu fundamental sobre’l que s’incidia yera’l conceptu o idea de circularida como filu conductor de tol procesu.
Contandose pa ello cola utilizacion del factor tiempu, como’l configurador d’esa circularida buscada.

En base a esto, partese del espaciu interior vaciu, pero previamente acondiciondu, pa proceder a recibir dende’l “espaciu
esterior” la tierra real y la imaxe documental de forma paralela y continuada, “dia a dia” a lo llargo del nimberu de xornaes
que dure laintervencion. Asi, “esterior” se configura formalmente como un “interior” que taba faciendo lo mesmo.

Depués d’un esame fondu de los proyectos, dificil pola calida y varieda de los presentaos, llegése a la decision por alcuerdu
unanime. La unanimida del xurau asitiaba los dos premios nos estremos d’una amuesa amplia. Creia’l xurau qu’esti resultau
yera interesante pola tensién creada ente dambos dos; per un llau premidbase un proyectu mas mozu, esperimental y de
calter colectivu en contrapuntu con un proyectu mas maduru, zarrdu en si mesmu y de concepciones plastiques mas
historicistes, como’l land art.

Duality, transit and complementariness hover over Lineas para una ciudad Il the project by Susana Villanueva (Mieres, 1966).
Divided into the two well differentiated spaces of the exhibition hall, it opened up an interaction with the city of Gijon. A crucial
point around which the whole concept revolved and the thread running through the whole process, was the idea of circularity
in which the time factor was used to underpin the sought-after circularity.

The empty though previously conditioned interior space of the hall was divided in order to be ready to receive, from the
“outside space”, the real world and its documentary image on a continuous day-by-day basis throughout the duration of the
intervention. And so the “outside” was gradually and formally transformed into an “inside” and vice versa.

After an exhaustive examination of the projects, an arduous task given the quality and variety of the entries presented, the
decision was finally reached by unanimous agreement. The unanimity of the jury’s decision situated the two winning projects
on the opposite poles of a wide spectrum. The jury believed that this result was interesting for the tension it created between
the two. One was young, experimental and collective while the other was more mature, self-contained and based on more
historicist plastic conceptions like land art.



La eleccién de estos dos proyectos coincidia con la linea a desarrollar en el Espacio
Astragal. Se trataria de tender un hilo conductor entre lo mas cercano a la realidad social
con laexperimentacion del arte contemporaneo.

Para Javier Baron, la respuesta de los artistas asturianos a la convocatoria del Primer
Premio Astragal para proyectos realizados, especificamente, para la sala de
exposiciones del Conseyu de Moceda de Xixén, ponia de manifiesto el interés
despertado por las instalaciones consideradas como transformaciones del espacio con
un objetivo artistico. En los Ultimos afios han sido varias las experiencias que se han
desarrollado en Asturias, principalmente en Gijén y en Oviedo, y la mayoria de ellas han
tenido lugar en salas institucionales, si bien algunas galerias privadas ovetenses han
ofrecido también sus espacios e, incluso, ha habido (en Gijén) algun caso de iniciativa
totalmente debida a los artistas, que proporcionaron espacio y obras. A todo ello hay que
sumar las experiencias desarrolladas al aire libre, especialmente las que han tenido como
marco las principales ciudades de la region. En todos los casos las instalaciones implican
una proyeccion hacia la sociedad mucho méas acusada que otras manifestaciones
artisticas y, muy a menudo, es esa misma problematica relacion entre el arte y su entorno
social inmediato la que genera el tema de la propia instalacion. En una sociedad en una
crisis ya duradera como la asturiana, las instalaciones proporcionan una respuesta a
menudo mas inmediata y convincente que otras artes. Todo ello lleva a comprobar que en

La eleccion d’estos dos proyectos coincidia cola linea a desarrollar nel Espaciu Astragal. Tratariase de poner un filu
conductor ente lo mas cercano a la realida social cola esperimentacién del arte contemporaniu.

Pa Javier Baron, la respuesta de los artistes asturianos a la convocatoria del Primer Premiu Astragal pa proyectos fechos,
especificamente, pa la sala d’esposiciones del Conseyu de Moceda de Xixén, ponia de manifiestu I'interés despertau poles
instalaciones consideraes como tresformaciones del espaciu con un oxetivu artisticu. Nos afios Ultimos fueron delles les
esperiencies que se desendolcaron n’Asturies, principalmente en Xixén y n’Uvieo, y la mayoria d’elles ficiéronse en sales
institucionales, si bien delles galeries privaes uviedines ofrecieron tamién los espacios y, incluso, hubo (en Xix6n) dalgin
casu d’iniciativa totalmente debida a los artistes, que proporcionaron espaciu y obres. A too ello hai que sumar les
esperiencies desendolcaes albentestate, especialmente les que tuvieron como marcu les principales ciudaes d’Asturies. En
tolos casos les instalaciones impliquen una proyeccion hacia la socieda muncho mas acusada qu’otres manifestaciones
artistiques y, davezu, ye esa mesma relacion problemética ente I'arte y la contorna social inmediata la que xenera’l tema de
la propia instalacién. Nuna socieda nuna crisis ya duradera como I'asturiana, les instalaciones proporcionen una respuesta
munches veces mas inmediata y convincente qu’otres artes. Too ello lleva a comprobar que n’Asturies esiste un caldu de
cultivu pa estes manifestaciones, nes que la concepcion de la obra d’arte como un tou implica fundamentalmente al
espaciu.

The choice of these two projects coincided with the policy to be developed by Espacio Astragal. It was all about extending a
thread that would run from close engagement with social reality to the cutting edge experimentation of contemporary art.

In the opinion of Javier Bardn, the response from artists from Asturias to the first Astragal Prizes for projects designed
specifically for the exhibition hall at the Conseyu de Moceda of Xixdn, demonstrated the interest aroused by installations
considered as transformations of space with artistic goals. In recent years various experiences have been developed in
Asturias, mainly in Gijén and in Oviedo, with the majority of them being held in institutional venues, though some galleries in
Oviedo have also offered their spaces and there have even been (in Gijén) the odd case of artists-run initiatives showcasing
space and works. Besides this, one also has to add the experiences developed in the open air, especially those that have
been carried out in the main towns and cities of the region. In all these cases, the installations involve a much more acute
projection towards society than most other artistic manifestations and, very often, it is this same problematic relationship
between art and its immediate social surrounding that generates the theme of the installation itself. In a society already in a
long-lasting crisis, the installations provide a response that is often more immediate and convincing than other arts. All this
demonstrates that in Asturias there exists a breeding ground for these manifestations, in which the conception of the work of
artasawholeincorporates the space itself.

Asturias existe un caldo de cultivo para estas manifestaciones, en las que la concepcién
delaobra de arte como un todo implica fundamentalmente al espacio.

El jurado del Segundo Premio Astragal, convocado en 2001, tras evaluar los 14
proyectos presentados y conocer que 47 visitantes habian emitido sus votos populares
acordaban otorgar dicho premio a Pelayo Varela con el proyecto Soundman y a Alicia
Jiménez por Habitacidn con vistas.

Se recomendaba también a las instituciones organizadoras que se invitase a los autores
de los proyectos Nuestros Ausentes (testimonio de gratitud), Dionisio Urbina y Blaise,
Roxana Popelka Sosa Sanchez para que expusieran dentro de la programacion de la
Sala Astragal, al considerar ambas propuestas de gran interés.

Habitacion con vistas de Alicia Jiménez presentaba un proyecto ideado para el interior.
Planteaba dicotomias entre lo privado y lo publico, entre la intimidad, el anonimato, y el
proceso diario, con una construccién industrial y un conjunto de fotografias que
simulaban las vistas contempladas desde una ventana virtual.

Soundman de Pelayo Varela se servia de la musica y de un traje de original disefio para
pasearse por las calles gijonesas y tomar testimonios de las reacciones del publico,
sintetizando en imagenes el proceso, mediante unaperformance abierta.

El xurau del Segundu Premiu Astragal, convocau nel 2001, depués d’evaluar los 14 proyectos presentaos y conocer que 47
visitantes emitieran los votos populares alcordaben otorgar dichu premiu a Pelayo Varela col proyectu Soundman y a Alicia
Jiménez por Habitacion con vistas.

Recomendabase tamién a les instituciones organizadores que se convidase a los autores de los proyectos Nuestros
Ausentes (testimonio de gratitud), Dionisio Urbina y Blaise, Roxana Popelka Sosa Sanchez pa qu’espunxeran dientro de la
programacion de la Sala Astragal, al considerar dambes dos propuestes de gran interés.

Habitacion con vistas d’Alicia Jiménez presentaba un proyectu idedu pal interior. Planteaba dicotomies ente lo privao y lo
publico, ente la intimida, I'anonimatu, y el procesu diariu, con una construccién industrial y un conxuntu de retratos que
simulaben les vistes contemplaes dende una ventana virtual.

Soundman de Pelayo Varela serviase de la musica y d’un traxe de disefiu orixinal pa pasear peles calles xixoneses y garrar
testimonios de les reacciones del publicu, sintetizando n’imaxenes el procesu, con una performance abierta.

After evaluating the 14 projects presented and studying the popular votes cast by 47 visitors to the exhibition of projects, the
jury of the second Astragal Prizes in 2001, decided to award the prize to Pelayo Varela and the project Soundman and to
Alicia Jiménez and her project Habitacion con vistas.

It also recommended the organising institutions to invite Dionisio Urbina and Roxana Popelka Sosa Sanchez, the artists who
entered the projects Nuestros Ausentes (testimonio de gratitud) and Blaise, respectively, to exhibit in the exhibition
programming of Sala Astragal, in consideration of the high interest of both entries.

Conceived for the interior, Habitacion con vistas by Alicia Jiménez posited a dichotomy between the private and the public,
between intimacy, anonymity and the everyday, with an industrial construction and a group of photos that simulated the
views contemplated from a virtual window.

Soundman by Pelayo Varela used music and an original designed costume to walk around the streets in Gijon and record the
reactions of the public, synthesising the process in images through an open performance.



En el afio 2002, el Tercer Premio Astragal recaia en los proyectos Netwall y Después del
trabajo de Roman Torre y Cova Macias, seleccionados entre ocho propuestas.

Netwall de Roman Torre era una instalacién compuesta por un muro levantado con 72
bidones de plastico. Cada uno de ellos tenia incorporada una bombilla de 40 W con la
particularidad de que cualquier persona podia intervenir en ellas, encendiéndolas o
apagandolas mediante una interfaz alojada en una direccion de Internet. El conjunto
formaba un panel en el que se podia experimentar e intervenir, sin necesidad de
encontrarse en la sala, ofreciendo a los visitantes de la obra fisica el resultado de la
intervencion virtual.

Para interactuar en la instalacion sélo se necesitaba una conexion a Internet, por lo tanto
la participacion en el evento estaba abierta a cualquier persona que quisiera intervenir en
la instalacion, configurando las bombillas como deseara y pudiendo experimentar con
diversas formas e imagenes, por ejemplo: usando los toneles a modo de pixel. La
intencion del autor, aparte de las consideraciones plasticas, ya que estaba concebida
basicamente como una escultura, era darle una oportunidad al espectador para que
actuara ante la obra. Asi la relacion obra-espectador no se quedaria reducida,
Unicamente, a la propuesta del artista.

El interventor podia ver en tiempo real sus intervenciones en la obra por medio de una
webcam, el espectador que se encontrase en la sala podia ver la configuraciéon luminosa
de la persona que se atreviera a intervenir desde cualquier parte del mundo mediante la
red.

Nel afiu 2002, el Tercer Premiu Astragal recaia nos proyectos Netwall y Después del trabajo de Roman Torre y Cova Macias,
seleccionaos ente ocho propuestes.

Netwall de Roman Torre, yera una instalacién compuesta por una muria llevantada con 72 bidones de plasticu. Caun d’ellos
teniaincorporada una bombilla de 40 W cola particularida de que cualquier persona podia intervenir en elles, encendiéndoles o
apagandoles con un interfaz allugau nuna direccion d’internet. El conxuntu formaba un panel nel que se podia esperimentar y
intervenir, ensin falta d’alcontrase na sala, ofreciendo alos visitantes de la obra fisica’l resultau de la intervencion virtual.

Pa interactuar na instalacién solo se necesitaba una conexén a internet, polo tanto la participacion nel eventu taba abierta a
cualquier persona que quixera intervenir na instalacion, configurando les bombilles como quisiera y pudiendo esperimentar
con delles formes y imaxenes, por exemplu: usando los bidones a mou de pixel. La intencion del autor, aparte de les
consideraciones plastiques, ya que taba concebida basicamente como una escultura, yera da-y una oportunida al espectador
paqu’actuara énte la obra. Asila relacion obra-espectador nun diba reducida, Unicamente, ala propuesta del artista.

L'interventor podia ver en tiempu real les sos intervenciones na obra per una webcam, I'espectador que tuviera na sala podia
ver laconfiguracion lluminica de la persona que s’atreviera a intervenir dende cualquier parte del mundu pela rede.

The Third Astragal Prize in 2002 went to the projects Netwall by Roman Torre and and Después del trabajo by Cova Macias,
selected from the eight entries presented.

Netwall by Roman Torre was an installation comprising a wall built with 72 plastic barrels. Inside each one was a 40 watt bulb
with the special feature that they could be turned on or off via an interface hosted on an internet page. The installation as a
whole formed a panel in which one could experiment and intervene without the need to be physically in the exhibition venue,
confronting real visitors to the physical work with the result of a virtual intervention.

To interact with the installation all one needs is an internet connection. Therefore participation in the event was open to
anybody who wished, turning the bulbs on and off as they pleased and experimenting with various forms and images, using
the barrels aimost as if they were pixels to create forms. Apart from the visual considerations, given that it was conceived
basically as a sculpture, the artist’s intention was to provide an opportunity to the spectator to interact with the work, and
therefore the relationship between the work and the spectator is not reduced solely to the artist’s proposal.

The person interacting can see their interventions in the work in real time by means of a webcam, and the spectator in the
exhibition hall can see the arrangement of lights by people intervening from any point of the world via internet.

Después del trabajo de Cova Macias, era un proyecto artistico, audiovisual de caracter
social y documental. Formada por tres unidades auténomas (proyeccién de video,
proyeccion de diapositivas y fotografias) que yuxtapuestas provocaban una ficcién, una
hibridacién y contaminacién de medios en el espacio, con su consecuente cohesién y
correlacion.

Con el proyecto Después del trabajo y siguiendo un poco en la linea del proyecto que
habia realizado anteriormente, también de caracter social, el objetivo era conmemorar la
belleza de lo cotidiano, siendo éste el espacio de actuacién, donde se despliega el
tiempo muerto o vacio, donde no ocurre nada, donde el protagonismo lo adquiere lo
aparentemente banal y anodino, los acontecimientos mas tenues, los pequefios matices
e incidentes, en ese silencio que hace importante lo trivial. Reflexionando sobre las
cuestiones efimeras de la vida corriente, suspendiéndolas en el tiempo y desvelando
otra perturbadoramente distinta en la construccién de esos momentos.

Se pretendia explorar la implantacion de valores en la configuracién del espacio, en la
constitucion de lamirada, y en la relacion entre observador y observado.

Después del trabajo de Cova Macias, yera un proyectu artisticu, audiovisual de calter social y documental. Formada por tres
unidaes auténomes (proyeccion de videu, proyeccion de diapositives y retratos) que yustapuestes provocaben una ficcion,
una hibridacién y contaminacion de medios nel espaciu, cola consecuente cohesion y correlacion.

Col proyectu Después del trabajo y siguiendo un poco na llinia del proyectu que fizo anteriormente, tamién de calter social,
I'oxetivu yera conmemorar la belleza de lo cotidiano, siendo esti I'espaciu d’actuacion, onde se despliega’l tiempu muertu o
vaciu, onde nun pasa nada, onde’l protagonismu tienlu aparentemente lo banal y anodino, los acontecimientos més sutiles,
los pequefios matices y incidentes, nesi silenciu que fai importante lo trivial. Reflexonando sobre les cuestiones efimeres de
la vida corriente, suspendiéndoles nel tiempu y desvelando otra perturbadoramente distinta na construccion d’esos
momentos.

Pretendiase esplorar laimplantacion de valores na configuracion del espaciu, na constitucion de la mirada, y na relacién ente
observadory observau.

Después del trabajo by Cova Macias, was an artistic, audiovisual project with an underlying social and documentary
intention. Taking the form of three autonomous units (video projection, slide projection and photographs) which, when
juxtaposed, produce afiction, a hybridisation and a cross-contamination of media in the space, with a subsequent cohesion
and correlation.

With the project Después del trabajo and following in the line of an earlier project, also with a social undercurrent, the artist's
goal was to celebrate the beauty of the everyday, as the space of action where the void and empty vacant time is played out,
where nothing happens, where the main thing is the apparently banal and insipid, the most insubstantial events, the tiny
nuances and subtleties, in this silence that makes the trivial stand out. Reflecting on the ephemeral questions of ordinary life,
suspending them in time and revealing another disturbing dimension in the construction of these moments.

It wished to explore the implementation of values in the configuration of the space, in the constitution of the gaze, and in the
relationship between the observer and the observed.



La cuarta edicion reunia al jurado en junio de 2003 y proclamaba ganadores en razén de su
valor artistico, la adecuacion al espacio especifico y su caracter innovador y experimental
a Carlos Comendador por el proyecto La muerte es de color verde, y al colectivo Fiumfoto
-compuesto por Nacho de la Vega y Cristina de Silva- por el proyecto Cabina de
transformacion Ill. Ademas se recomendaba programar dentro del calendario ordinario de
la sala el proyecto Casas imaginarias de Blanca Nieto, dada la alta calidad del mismo.

La muerte es de color verde de Carlos Comendador tenia una intencién globalizadora
fundiendo artes visuales y teatrales en un compendio donde la danza, el malabarismo y la
videocreacion caminaban de la mano para hacer un alegato acerca del ciclo de la vida.
Con un guién previo muy cuidado, y con la participacion de varias personas, la muestra
intentaba ofrecer al publico un juego de sensaciones dispares, que trascendiese entre la
teatralidad y lamirada plastica, con laincorporacion de cuidados recursos escenograficos.

Cabina de transformacion Ill suponia una vuelta de tuerca o continuacion al viaje iniciado
con Cabina de transformacion | y Il. Cabina de Transformacion Il fue una instalacion
multimedia compuesta por una proyecciéon de video situada en el interior de una
cabina/probador de ropa donde a la vez que contemplar las imagenes podias ver la tuya
reflejada en el espejo. La proyeccién estaba compuesta de imagenes, voces y sonidos
extraidos de los medios de comunicacién y acomparfiadas de musica electrénica creada
especialmente para la ocasion.

La cuarta edicién reunia al xurdu en xuno del 2003 y proclamaba ganadores en razén del valor artisticu, I'adecuacion al
espaciu especificu y el calter innovador y esperimental a Carlos Comendador pol proyectu La muerte es de color verde, y al
colectivu Fiumfoto -compuestu por Nacho de la Vega y Cristina de Silva- pol proyectu Cabina de transformacion lll. Amas
recomendabase programar dientro del calendariu ordinariu de |a sala, el proyectu Casas imaginarias de Blanca Nieto, dada la
alta calida del mesmu.

Lamuerte es de color verde de Carlos Comendador tenia una intencion globalizadora fundiendo artes visuales y teatrales nun
compendiu onde la danza, el malabarismu y la videocreacién caminaben de la mano pa facer un alegatu acerca del ciclu de la
vida. Con un guién previu mui cuidau, y cola participacion de delles persones, I'amuesa intentaba ofrecer al publicu un xuegu
de sensaciones diferentes, que trescendiese ente la teatralida y la mirada plastica, cola incorporaciéon de recursos
escenograficos cuidaos.

Cabina de transformacion Ill suponia una vuelta de tuerca o continuacion al viaxe empezau con Cabina de transformacion 'y Il.
Cabina de Transformacion Il yera una instalacion multimedia compuesta por una proyeccién de vidiu asitiada nel interior
d’una cabina/probador de ropa onde al tiempu que se contemplaben les imaxenes podies ver la tuya reflexada nel espeyu. La

The choice of these two projects coincided with the policy to be developed by Espacio Astragal. It was all about extending a
thread that would run from close engagement with social reality to the cutting edge experimentation of contemporary art.The
jury for the fourth edition met in June 2003 and chose Carlos Comendador for the project La muerte es de color verde, and the
Fiumfoto collective -comprising Nacho de la Vega and Cristina de Silva- for the project Cabina de transformacion Il for their
artistic merit, adaptability to the specific space and for their innovativeness and experimental character. It also recommended
including the project Casas imaginarias by Blanca Nieto within the venue’s normal exhibition programme, given its excellent
quality.

La muerte es de color verde by Carlos Comendador was underpinned by a globalising intention, combining visual and
performing arts in acompendium where dance, juggling and video creation work together to make a defence of the cycle of life.
With a carefully studied script and with the participation of various persons, the exhibition strived to offer the general public a
play of disparate sensations, transcending theatricality and the visual gaze with the incorporation of stage resources.

Cabina de transformacidn Il is a further twist or continuation of a voyage begun earlier with Cabina de transformacién | and /I
Cabina de Transformacion Ill is a multimedia installation comprising a video projection located inside a cabin/changing room
where one could contemplate images while at once seeing your own image reflected in the mirror. The projection was

Multiples proyecciones de diapositivas, que representaban laimagen de un ojo mirando a
través de una cerradura, esparcidas por toda las sala con la idea de crear una atmésfera
inquietante.

En julio de 2004 veia la luz el Quinto Premio Astragal, que elegia los proyectos Punto de
encuentro de Pablo Armesto y La espera de Avelino Sala de entre los nueve presentados.
Ademas se incluia en la programacion ordinaria de la sala los titulados Jesus es tu amigo
de Chus Cortina y Mudando del colectivo Ratopaco, formado por Elena Rato y Noelia
Francisco.

Punto de encuentro de Pablo Armesto era una propuesta de intervencién para el Espaciu
Astragal y la ciudad de Gijén, en la que se trataba de establecer conexiones entre
personas que sin conocerse, habitan el mismo espacio. Siete personas escogidas al azar
realizaban durante siete dias sus recorridos diarios a pie por la ciudad que luego serian
llevados a la plastica mediante el grabado, estampando sus itinerarios y sefialando en la
ciudad los puntos de cruce de estas personas. A su vez, el Espaciu Astragal, seria el punto
de encuentro donde todos los recorridos se unian ya que quedaban reflejados en el suelo
mediante fibra 6ptica.

proyeccion componiase d’imaxenes, voces y sonios sacaos de los medios de comunicacion y acompafiaes de musica
electrénica creada especialmente pala ocasion.

Muiltiples proyecciones de diapositives, que representaben la imaxe d’un gieyu mirando per una cerradura, espardies per
toles sales colaidea de crear una atmésferainquietante.

En xuneto del 2004 veia la lluz el Quintu Premiu Astragal, qu’escoyia los proyectos Punto de encuentro de Pablo Armestoy La
espera de Avelino Sala de ente los nueve presentaos. Amas incluiase na programacion ordinaria de la sala los titulaos Jestis es
tuamigo de Chus Cortinay Mudando del colectivu Ratopaco, formau por Elena Rato y Noelia Francisco.

Punto de encuentro de Pablo Armesto yera una propuesta d’intervencion pal Espaciu Astragal y la ciuda de Xixén, na que se
trataba d’establecer conexones ente persones qu’ensin conocese, habiten el mesmu espaciu. Siete persones escoyies al
aldu facien en siete dies los recorridos diarios a pie pela ciuda que depués se llevarien a la pléastica col grabau, estampando los
caminos y marcando na ciuda los puntos de cruce d’estes persones. Al tiempu, el Espaciu Astragal, diba ser el puntu
d’alcuentru onde tolos caminos se xuntaben ya que quedaben reflexaos en suelu con fibra optica.

composed of images, voices and sounds borrowed from the mass media and accompanied with electronic music created
expressly for the occasion.

Multiple slide projections representing the image of an eye looking through a keyhole, scattered around the whole hall with the
idea of creating a disturbing atmosphere.

The Fifth Astragal Prize was held in July 2004, and Punto de encuentro by Pablo Armesto and La espera by Avelino Sala were
chosen from among the nine entries presented. Besides, it also made a recommendation to include the projects Jests es tu
amigo by Chus Cortina and Mudando by the Ratopaco collective comprising Elena Rato and Noelia Francisco, in its ordinary
programme.

Punto de encuentro by Pablo Armesto was an intervention conceived specifically for Espaciu Astragal and the city of Gijén,
trying to establish connections between people who, without knowing each other, inhabit the same space. Over a period of
seven days, seven randomly chosen people undertook their everyday routes around the city on foot which would then be
visually recorded, capturing the different routes and pinpointing the places where these crossed. At the same time, Espaciu
Astragal would be the meeting point where all the routes come together, reflected on the floor in fibre optics.



La convocatoria del 2005 suponia un punto critico en la evoluciéon de este premio al
registrarse la participacion de solo tres proyectos: Pintada, Hy Los Hombres Huecos.

Para que entre lo de fuera y salga lo de dentro, ese era el lema que recibia, dirigia y
orientaba al visitante de la pieza multidisciplinar H (Los pilares del silencio) que se
presentaba el 27 de septiembre de 2005 producida por Paco Nadie.

El proyecto fundia en palabras del autor, “el maximo de conceptualidad y recursos muy
clasicos, como el uso de relieves”.

La parte mas notable de la pieza era una serie de orificios de aspecto organico
-variaciones, en realidad, sobre un mismo patrén- adheridos en gran nimero por los
muros de la sala. El mismo motivo aparece en un audiovisual, conectado el sonido de
unarespiracion, y en dos murales ejecutados en un tinel préximo a la sala.

El segundo elemento, la H a la que hacia alusién el titulo, surgia de la propia estructura
arquitecténica de la sala -de sus pilares, que fueron pintados de negro- y aludia a “una
letra que expresa la ausencia de sonido, o bien sonidos fricativos o aspirados”. La H
aparecia también en un parche de bateria conectado a un amplificador, que el visitante

La convocatoria del 2005 suponia un puntu criticu na evolucion d’esti premiu al rexistrase la participacion de sélo tres
proyectos: Pintada, Hy Los Hombres Huecos.

Para que entre lo de fuera y salga lo de dentro, esi yera’l lema que recibia, dirixia y orientaba al visitante de la pieza
multidisciplinar H (Los pilares del silencio) que se presentaba’l 27 de septiembre del 2005 producida por Paco Nadie.

El proyectu fundia en palabres del autor, “el maximu de conceptualida y recursos mui clasicos, como I‘usu de relieves”.

La parte mas notable de la pieza yera una serie de furacos d’aspectu organicu -variaciones, en realida, sobre un mesmu
patrén- apegaos abondosamente peles muries de la sala. El mesmu motivu apaez nun audiovisual, conectau’l soniu d’una
respiracion, y en dos murales executaos nun tinel proximu ala sala.

El segundu elemento, la H a la que facia alusion el titulu, surdia de la propia estructura arquitecténica de la sala -de los
pilares, que se pintaron de negro- y aludia a “una letra qu’espresa 'ausencia de soniu, o bien sonios fricativos o aspirados”.
La H apaecia tamién nun parche de bateria conectau a un amplificador, que’l visitante podia manipular sacando’l so soniu,

The prizes in 2005 marked a critical turning point in the evolution of the event with the presentation of just 3 projects: Pintada,
Hand Los Hombres Huecos.

“To let the outside in and the inside out” was the motto greeting, advising and orienting visitors to the multidisciplinary piece
H (Los pilares del silencio), produced by Paco Nadie and presented on September 27th 2005.

In the words of the artist, the project conflated “the maximum of conceptuality with highly classic resources, like the use of
reliefs.”

The most remarkable part of the piece consisted in a number of holes with an organic appearance —variations, in fact, on an
identical pattern—glued in large numbers to the walls of the room. The same motif also underlies an audiovisual connected
to the sound of breathing, and in two mural works made in a tunnel near the exhibition venue.

The second element, the H from the title of the project, was traced in the very architectural structure of the room —iniits pillars,
painted black—and referred to a “letter expressing the absence of sound, or fricative or aspirated ones.” The same H was
also visible on a drum skin, connected to an amplifier that the visitors could play and extract sound from it in a game

podia manipular extrayendo su sonido, en un juego que evocaba “la estructura del
silencio”. Al autor le interesaba plantear un concepto positivo del espacio, abriendo el de
la sala al exterior a través de estos orificios.

El 4 de diciembre de 2005 Noé Baranda presentaba Los hombres huecos.

Noé Baranda se apoyaba en un triple lenguaje artistico: fotografia, video y escultura,
para hablar “de los paisajes humanos en las ciudades” y de la posibilidad del contacto y
lacomunicacién entre quienes pueblan los espacios urbanos.

Tres soportes artisticos para transmitir su tltimo mensaje: “Me preocupa la indiferencia
delas gentes”. Se refiere al anonimato en el que las ciudades consumen a sus habitantes
hasta el punto de que “cada uno va a lo suyo sin preocuparle la mirada del otro”. Pero su
propuesta evolucionaba desde el mas absoluto vacio de unas esculturas desalmadas
hasta la fotografia concreta del rostro humano. Es un salto esperanzador porque, tal y
como su autor explicaba, “soélo queria captar imagenes de gente y cuando las vi,
encontré en ellas ternura, habia comunicacion, didlogo entre los retratos y yo mismo”.

nun xuegu qu’evocaba “la estructura del silenciu”. Al autor interesaba-y plantegar un conceptu positivu del espaciu,
abriendo’l de la sala al esterior per estos furacos.

El 4 de diciembre del 2005 Noé Baranda presentaba Los hombres huecos.

Noé Baranda apoyabase nun triple llinguaxe artisticu: semeya, videu y escultura, pa falar “de los paisaxes humanos nes
ciudaes”y de la posibilida del contactu y la comunicacion ente los que pueblen los espacios urbanos.

Tres soportes artisticos pa tresmitir el mensaxe caberu. “Preoctipame la indiferencia de la xente”. Refierse al anonimatu nel
que les ciudaes consumen a los habitantes hasta’l puntu de que “caln va a lo suyu ensin preocupa-y la mirada del otru”.
Pero la so propuesta evolucionaba dende’l mas absolutu vaciu d’unes escultures desalmaes hasta’l retratu concretu del
rostro humanu. Ye un saltu esperanzador porque, tal y como I'autor esplica, “solo queria captar iméxenes de xente y cuando
les vi, atopé nelles ternura, habia comunicacion, didlogu ente los retratos y yo mesmu”.

suggesting “the structure of silence.” In fact, what the author was interested in was the formulation of a positive notion of
space, opening through the orifices the spatial concept of the exhibition room to the outside.

On December 4th 2005, Noé Baranda presented Los Hombres Huecos.

Noé Baranda based his work on a triple artistic language (photography, video and sculpture) to talk about “the human
landscape in the cities” and about the potential for contact and communication among those who live in urban environments.

The three artistic supports convey his final message: “I am concerned about people’s indifference,” meaning the anonymity
in which city dwellers live, to the point that “everyone is his own person without the slightest concern for the gaze of the
other.” However, his proposal evolved from the most absolute void of some sculptures deprived of any soul, to the specific
photography of a human face. A promising leap for, as the artists explains, “the only thing | wanted was to capture images of
people, and what | saw in them was tenderness, communication, dialogue between the portraits and myself”.



El proyecto se exponia en distintos puntos de la ciudad. Las esculturas, siluetas
metdlicas, frias y desangeladas, estarian ubicadas en la plaza de San Miguel y en el
Centro de Cultura Antiguo Instituto. El video y la exposicién fotografica en el Espaciu
Astragal. La proyeccioén era un bucle en el que la idea central era “un transito por la
ciudad”, aunque vacio de contenido. “Todo lo que reflejo en ese paseo por la ciudad es
asfalto. ¢ Por qué? Volvemos a lo mismo, por esa sensacion de que en las ciudades todos
vamos mirando al suelo sin fijarnos en la gente que nos pasa cerca”. Son siete minutos
de grabacién que cambian de manera radical cuando el espectador contempla la serie
de fotografias. “Entonces te das cuenta que hay sonrisas, muecas. Miradas esquivas o
penetrantes y eso es que hay vida, a pesar de lo fria que pueda resultar la ciudad.
Pretendo encontrar rastros de vida en lagente.”

La convocatoria del 2006 lograba reunir diez proyectos de entre los que se premiaba a
Juan José Pulgar por Ensambles y al colectivo Ropa Tendida por El Desafio.

Juan José Pulgar, presentaba en Ensambles tres elementos, fotografias, videoinstalacion y
textos de periddicos. El autor trataba de establecer una comparacion entre el Gijén de la
Guerra Civil, hace ahora 70 afios, y la ciudad actual. Juan José Pulgar jugaba con pasado
y presente para tratar de expresar dos circunstancias histéricas diferentes que ocurren
enun mismo lugar.

El proyectu esponiase en dellos puntos de la ciuda. Les escultures, siluetes metaliques, fries y desanxelaes, allugaronse na
plaza de San Miguel y nel Centro de Cultura Antiguo Instituto. El videu y la esposicion fotogréfica nel Espaciu Astragal. La
proyeccion yera un bucle nel que la idea central yera “un pasu pela ciuda”, magar que taba vaciu de conteniu. “Tolo que
reflexo nesi paséu pela ciuda ye asfaltu. ; Por qué? Volvemos alo mesmo, por esa sensacioén de que nes ciudaes toos vamos
mirando pal suelu sin fixanos na xente que nos pasa cerca”. Son siete minutos de grabacion que cambien de manera radical
cuando I'espectador contempla la serie de retratos. “Entés decateste de qu’hai sonrises, mueques, miraes esquives o
penetrantes y eso ye qu’hai vida, pese alo fria que pueda resultar la ciuda. Pretendo alcontrar rastros de vida na xente.”

La convocatoria del 2006 llograba axuntar diez proyectos d’ente los que se premiaba a Juan José Pulgar por Ensambles y al
colectivo Ropa Tendida por El Desafio.

Juan José Pulgar, presentaba n’Ensambles tres elementos: retratos, videoinstalacion y testos de periédicos. L'autor trataba
d’establecer una comparanza ente’l Xixén de la Guerra Civil, hai agora 70 afos, y la ciuda actual. Juan José Pulgar xugaba
con pasauy presente pa tratar d’espresar dos circunstancies histériques diferentes qu’ocurren nun mesmu llugar.

The project was exhibited in several points in the city. The cold, metal, soulless silhouette sculptures were to be placed in
Plaza San Miguel and Centro de Cultura Antiguo Instituto; the video and photographs at Espaciu Astragal. The projection
was a loop in which the central idea was a “passage through the city,” although devoid of any specific content. “Everything |
reflect on that stroll through the city is pure urban. Why? We go back to the same thing, because of the feeling that in cities,
we are all looking at the ground without paying any attention to what is going on next to us.” Seven minutes of recordings that
are radically altered the minute the spectator looks at the series of photographs. “Then, we notice the existence of smiles,
grimaces. Elusive or piercing gazes. And that means that, notwithstanding the apparent coldness of the city, there is life.
What | wantis to find traces of life in people.”

In 20086, the prize attracted ten entries, of which Ensambles by Juan José Pulgar and E/ Desafio by Ropa Tendida collective
were chosen.

In Ensambles, Juan José Pulgar presented three elements: photographs, video-installation and newspapers texts. In his
attempt to convey two different historical circumstances happening simultaneously in the same place, the author attempted
to establish a comparison between the Gijon of the times of the Spanish Civil War, 70 years ago, and the present-day city,
playing with the past and the present.

El proyecto se sumergia en el terreno de la recuperacion de la memoria histérica de
nuestro pais a través de una recreacion por las calles de Gijon de lo que era la vida en la
ciudad en los momentos de la Revolucién del 34 y la Guerra Civil. Una exposicién
fotograficay una videoproyeccion en el Espaciu Astragal y 12 intervenciones en la ciudad
recordaban a los ciudadanos que en esas calles las gentes iban armados en medio de
una guerra. Para ello Pulgar se apoyaba en el trabajo del fotégrafo gijonés Constantino
Sudrez. “Lo que me interesa es la Historia y como esa Historia marca a las personas, y
también concienciar a la gente de que todos formamos parte de esa Historia.”

El otro proyecto ganador se titulaba El Desafio, y fue presentado por el Colectivo Ropa
Tendida, del que formaban parte Sofia Fernandez Castaién, David Feito, Juan Tizén,
Olga Fernandez, Ricardo Santana, Diego Mufiiz Santamarta, Guillermo Tufién y Victor
Garcia. Se trataba de una instalacion artistica que utilizaba el Espaciu Astragal donde se
simulaba el cuadrilatero de un ring de boxeo. El proyecto sugeria una contienda poética
que se podria ver en directo o en video y que incluia un recital de poemas de autores
asturianos como José Luis Piquero o David Gonzalez.

El proyectu afondaba nel terrén de la recuperacion de la memoria histérica del nuestru pais con una recreacion peles calles
de Xix6n de lo que yera la vida na ciuda nos momentos de la Revolucion del 34 y la Guerra Civil. Una esposicion fotogréfica y
una videoproyeccion nel Espaciu Astragal y 12 intervenciones na ciuda recordaben a los ciudadanos que neses calles la
xente diba armao en mediu d’una guerra. Pa ello Pulgar apoyéabase nel trabayu del fotégrafu xixonés Constantino Suarez.
“Lo que m’interesa ye la Historia y como esa Historia marca a les persones, y tamién concienciar a la xente de que toos
formamos parte d’esa Historia.”

L'otru proyectu ganador tituldbase El Desafio, y presentdlu’l Colectivo Ropa Tendida, del que formaben parte Sofia
Fernandez Castafién, David Feito, Juan Tizén, Olga Fernandez, Ricardo Santana, Diego Mufiiz Santamarta, Guillermo Tufién
y Victor Garcia. Tratabase d’una instalacion artistica qu’utilizaba’l Espaciu Astragal onde se simulaba’l cuadrilateru d’un ring
de boxéu. El proyectu suxeria una amarraza poética que se podria ver en directu o en videu y qu’incluia un recital de poemes
d’autores asturianos como José Luis Piquero o David Gonzalez.

The project engages with the current recovery of “historic memory” in Spain through a recreation in the streets of Gijon of
what life in a city would have been like in the period of the Revolution of 1934 and the subsequent Civil War. A photographic
exhibition and a video-projection at Espaciu Astragal and 12 interventions in the city reminded the people of the city that in
those very same streets men and women fought in an armed civil conflict. Pulgar based his recreation on the work of the
Gijon-based photographer Constantino Suarez. “What I'm interested in is History and how History marks people, but also in
raising awareness about the fact that we are all part of that History.”

The other winning project in 2006 was E/ Desafio, presented by the Ropa Tendida collective, whose members are Sofia
Fernandez Castanén, David Feito, Juan Tizén, Olga Fernandez, Ricardo Santana, Diego Mufiiz Santamarta, Guillermo Tufién
and Victor Garcia. Their installation used the space of Espaciu Astragal as a boxing ring. The project suggested a poetic fight
that could be watched either live or on video, and that included a recital of poems by Asturian authors like José Luis Piquero
or David Gonzélez.



La convocatoria del Premio Astragal 2007 traia como principal novedad un incremento
en su dotacién econdémica hasta 8.000 euros por proyecto.

Fernando Gutiérrez por la Ciudad superpuesta y Orson San Pedro por Orson San Pedro,
Leavingin..., serian los autores y las propuestas ganadoras.

Ciudad superpuesta pretendia dibujar la ciudad de Gijon, introduciendo metaforas que la
retrataran y en ocasiones la imaginaban, desde una perspectiva poética y subjetiva,
aportando una nueva presencia de la ciudad que expresa su naturaleza, su pulso, una
nueva apariencia donde el individuo puede mirarse y verse reflejado en otra forma, desde
otradistancia, desde otro espejo.

La exposicion constaba de un video de animacién, concebido originalmente como
diptico (es decir, dos proyecciones en paralelo en distintos contenidos, repetidas en
bucle) y unaintervencion gréfica (dibujo mural de gran formato) en la Sala Astragal.

La convocatoria del Premio Astragal 2007 traia como principal noveda un incrementu na dotacién econémica hasta 8.000
euros per proyeutu.

Fernando Gutiérrez pola Ciudad superpuestay Orson San Pedro por Orson San Pedro, Leaving in..., sedrien los autoresy les
propuestes ganadores.

Ciudad superpuesta pretendia dibuxar la ciuda de Xixén, introduciendo metéafores que la retrataren y delles veces la
imaxinaben, dende una perspectiva poética y suxetiva, dando una nueva presencia de la ciuda qu’espresa la so naturaleza,
el so pulsu, una nueva apariencia onde I'individuu pue mirase y vese reflexau n’otra forma, dende otra distancia, dende otru
espeyu.

La esposicién constaba d’un videu d’animacion, concebiu orixinalmente como dipticu (quier dicise, dos proyecciones en
paralelu en distintos contenios, repeties en bucle) y unaintervencion gréfica (dibuxu mural de gran formatu) na Sala Astragal.

The 2007 Astragal Award increased the cash prize to 8,000 euros per project.

The winning artists and projects were Fernando Gutiérrez for Ciudad superpuesta and Orson San Pedro for Orson San
Pedro, Leavingin...

Ciudad superpuesta attempted to draw the city of Gijon, using metaphors portraying and sometimes imagining it from a
poetic and subjective poetics, contributing a new presence of the city mirroring its character and life in a new appearance
where individuals can look at themselves and see their reflection with a different expression, from a different distance, in a
different mirror.

The exhibition consisted of an animation video, originally conceived as a diptych (two parallel projections with different
contents, repeated in aloop) and a graphic intervention (a large format mural drawing) in Astragal.

With Orson San Pedfro, Leaving in..., Orson San Pedro wanted to create a direct experience with Art, to reflect on the very fact
ofliving in an exhibition space while seeking the limits of the exhibition space.

Con Orson San Pedro, Leaving in..., Orson San Pedro pretendia vivir en relacién directa
con el Arte, reflexionar sobre el mero hecho de vivir en un espacio expositivo y buscando
los limites de ese espacio expositivo.

Para ello se establecian dos espacios, el publico, conformado a modo de sala de estar,
donde se recibia al publico espectador, y el privado, donde el autor haria participe al
visitante de su suceso en el espacio (su subsistencia), mostrandole las estancias donde
desarrollaria sus tareas cotidianas.

En 2008, afo de celebracion del décimo aniversario de la Sala Astragal, los premiados
han sido Nacho Quesada por en_medio y Amalia Rodriguez por Una palabra. Premios a
cuyo éxito ha contribuido de manera especial la labor realizada por Anxel Nava en su
tarea de coordinador del Foro Arte Ciudad y Adolfo Saro como gerente del Centro de
Recursos.

Con Orson San Pedro, Leaving in..., Orson San Pedro pretendia vivir en relacion directa col Arte, reflexonar sobre’l simple
fechu de vivir nun espaciu espositivu y buscando los limites d’esi espaciu espositivu.

Pa ello estableciense dos espacios, el publicu, conformau a mou de sala de tar, onde se recibia al publicu espectador, y el
privau, onde I'autor haria participe al visitante del sucediu nel espaciu (la so subsistencia), ensefiando-y los cuartos onde
desendolcaria les xeres cotidianes.

En 2008, afiu de celebracion del décimu aniversariu de la Sala Astragal los premiaos fueron Nacho Quesada por en_medio y
Amalia Rodriguez por Una palabra. Premios nos qu’al so éxitu contribuyé de manera especial el llabor fechu por Anxel Nava
naxera de coordinador del Foru Arte Ciudd y Adolfo Saro como xerente del Centru de Recursos.

Two spaces were created to that effect: a public one, consisting of a living room to receive the visiting public; and a private
space where the author shared his space (subsistence) with visitors, showing them the rooms where he carried out his
everyday tasks.

In 2008 the year mark of the 10th aniversary of Sala Astragal the winner were Nacho Quesada for en_medio y Amalia
Rodriguez for Una palabra. Finally, we must acknowledge that a large part of the success of these awards goes to the work of
Anxel Navain his capacity as coordinator of Foro Arte Ciudad, and to Adolfo Saro as manager of the Resources Centre.
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PROYECTO CABINA. ACTUALIDAD
DE UN MAPA DEL ARTE ASTURIANO

PROYEUTU CABINA. ACTUALIDA D'UN MAPA DEL ARTE ASTURIANU
PHONE BOX PROJECT. AN UPDATED OVERVIEW OF THE ASTURIAN ART MAP

CRITICU D'ARTE
ART CRITIC

Espacios de umbral

Continuar una andadura hacia la exploracién del arte joven asturiano ha sido, desde la
creacién hace una década de la Sala Astragal, uno de los impulsos iniciales que
confieren a esta celebracion un caracter especial. De alguna manera hay que sefialar una
peculiar y transgresiva extravagancia, en el sentido de poner en comunicacion a los 16
ganadores del Premio Astragal junto a otros artistas y de ahi al espectador, mediante una
metaférica accién ligada a la apropiaciéon de cabinas de teléfono, asimilable a un arte
participativo y conceptual. Si en el nombre de Astragal se han puesto en funcionamiento
una serie de dispositivos relacionados con la difusion de un arte asturiano
contemporaneo, también es cierto que ese transito ha sido debido, en buena medida, a
la calidad artistica de los creadores presentados y al resto de colaboradores —como en el
caso del periodo de direccion de Anxel Nava, hasta hoy- que a lo largo de su trayectoria
van contribuyendo a crear un espacio capaz de articular nuevas visiones del arte
contemporaneo desde el Principado de Asturias. Asi, la adecuada cooperacién con
LABoral muestra el caracter aperturista de una sala decididamente abocada a seguir
pensando lo nuevo desde un espacio comunicativo fructifero. Es significativa la creacion
de un lugar donde se posibilite de alguna manera la difusién y ayuda en la trayectoria de
muchos artistas valiosos. Ser un premio dirigido a un entorno juvenil, otorga la
posibilidad de crear un espacio capaz de presentar proyectos de calidad, hablando de la
necesidad de continuar dando nuevos pasos. Es en este sentido donde la vinculacién de
la palabra astragal con la palabra umbral es pertinente. Porque también podriamos
pensar que toda palabra es efectivamente transito y transgresion. Preliminares que
después de diez afios de actividad han conformado los intereses de la Sala Astragal.

Espacios d’astragal

Empobinase hacia la esploracion del arte mozo asturiano ye, dende que se creara hai diez afios la Sala Astragal, in de los
finxos que dan a esta cellebracion un carauter especial. De dalgin mou hai que resaltar les peculiaridaes y les rareces
rompedores, axuntando a los 16 ganadores del Premiu Astragal con otros artistes y d’ehi al publicu, pente medies d’una
metaférica aiciéon venceyada al apropiamientu de cabines de teléfonu, entendiu dientro d’un arte participativu y conceutual.
Si en nome d'Astragal s’entamaron una riestra de campafes empobinaes al espardimientu d’'un arte asturiano
contemporaneo, tamién hai que recalcar qu’esi pasu débese enforma a la calida artistica de los artistes presentaos y los
demas collaboradores —como pal casu del periodu de direicion d’Anxel Nava, hasta giiei- qu'a lo llargo de la so trayeutoria
van ayudando a iguar un espaciu que sea a axuntar les nueves visiones del arte contemporaneo dende’l Principau
d'Asturies. Asina, labona cooperacién con LABoral, amuesa’l carauter abiertu d’una sala empobinada dafechu a pescanciar
lo nuevo dende un espaciu comunicativu granible. Ye importante la creaciéon d’un llugar onde s’ayude a espardir la
trayeutoria de munchos artistes de gran valir. Que seya un premiu pa la moceda, val pa crear un espaciu capaz d’amosar
proyeutos de calida, falando de la necesida de siguir dando nuevos pasos. Ye nesti sen onde la rellacion de la pallabra
astragal cola pallabra umbral tien sentiu, porque tamién podriemos camentar que toda pallabra ye dafechu transitu y
tresgresion. Elementos d’entamu que depués de diez afios d’activida configuraron los intereses de la sala Astragal.

Threshold Spaces

Ever since the Sala Astragal was first created ten years ago, its core sign of identity is its ongoing commitment to explore
happening young art in Asturias. Perhaps we also ought to acknowledge its singular, transgressive extravagance, in the
sense of putting in place an open channel of communication between the 16 award winners of Astragal Prize and other artists
and, in turn, with the spectator through a metaphorical action appropriating phone boxes for a form of participative and
conceptual art practice. While Astragal has set in motion a number of devices related with the dissemination of
contemporary art from Asturias, it is equally true that the transition has to a large extent been helped along by the quality of
the work submitted by the artists and other collaborators. From the period when the award was directed by Anxel Nava right
up until the present moment in time, it has contributed significantly to the creation of a space articulating new visions of
contemporary art from the Principality of Asturias. Against this backdrop, the fruitful cooperation with LABoral further
endorses the open nature of a centre with a decided mission to continue thinking newness from a productive
communicational space. The creation of this place that enables the dissemination of and support to many talented artists is
proving particular dynamic. Given that this award targets young art means that we create a space where artists can present
quality projects while still continuing to talk about the need to take further new steps. It is in that regard where the connection
between the terms astragal and threshold comes into play. After all, we could well view any word as both transit and
transgression. Itis on this premise that the interests and ten years of activity so far of Sala Astragal have been predicated.

Zonade obras

La idea de transformacion es apropiada para referirse al arte contemporaneo. Senala
hacia la conveniencia de un componente autorreferencial que, en buena medida se ha
dirigido conceptualmente hacia la exploraciéon del propio espacio de exhibicion de las
artes. Y donde podemos constatar que la cabina de este conmemorativo proyecto
proviene de aquel gabinete que, grosso modo, podemos vincular a la creaciéon de una
zona en obras que trata de situarse en lo urbano como un tratamiento de la
representacion del lugar. No de otro modo, la trayectoria de la Sala Astragal sefiala hacia
la capacidad de organizar eventos vinculados a la instalacion, el performance, la
poetizacion o el desarrollo de disciplinas mas clasicas, sin ser Unicamente un lugar de
exhibicién. En realidad, se trata de posibilitar el contacto con el publico y el espacio de la
propia ciudad de Gijén a través de acciones de algin modo notables dentro de la
trayectoria de artistas asturianos, con una necesaria infraestructura capaz de alcanzar
esa calidad deseable. Si el gabinete tenia su origen en ese cuarto donde se iban
reuniendo obras de arte junto a objetos extrafios y bizarros, el espacio de exhibicion
astragdlico del arte actual debe tener —-no tanto contener- algo de novedad, en ese
impasse o instante de transito donde se debe distinguir qué pertenece al arte y qué a
otras disciplinas.

Zonad’obres

La idea de tresformacién ye amarosa pa referise al arte contemporaneo. Fai referencia a la conveniencia d’un elementu
autorreferencial qu’en parte ta empobinau conceutualmente a la esploracion del propiu espaciu onde s’amuesen les artes. Y
onde podemos decatanos que la cabina d’esti conmemorativu proyeutu vien d’aquel gabinete que, grosso modo, podemos
venceyar cola creacion d’una zona n’obres que quier asitiar no urbano una forma de representacion del llugar. Poro, la
trayeutoria de la sala Astragal enfila hacia la capacida d’organizar eventos venceyaos a la instalacion, el performance, la
poetizacién o’l desenvolvimientu de disciplines mas clasiques, ensin ser namas qu’un llugar d’exhibicién. En realida tratase
d’afalar el contautu col publicu y I'espaciu de la propia ciuda de Gijon/Xixén al traviés d’aiciones bultables dientro de la
trayeutoria d’artistes asturianos, con una cadarma afayadiza que seya quien a algamar esa calida que se quier. Si'l gabinete
tenia’l so orixe nesi cuartu onde se diben atropando obres d’arte xunto a oxetos raros y atrevios, I'espaciu d’exhibicion
astragalicu del arte d’anguario tien de tener —non tanto contener- daqué de noveda, nesiimpasse o intre de transitu onde se
tien d’estremar ente lo que ye arte y o que son otres disciplines.

Work Site

The notion of transformation is highly appropriate when addressing contemporary art. It underscores the desirability of a
self-referential element which, to a large extent, has been conceptually directed towards the exploration of the very
exhibition space of art. A place where we can acknowledge that the phone box of this commemorative project actually
derives from that cabinet we could roughly equate to the creation of an area of works attempting to place itself within the
urban, as a treatment of the representation of place. And that is how the trajectory of Sala Astragal engages with the ability to
organise events based on installation, performance, poeticisation or the development of more classic disciplines, without
limiting itself to being exclusively an exhibition venue. In point of fact, it is about making possible a contact with the public
and the space of the city of Gijon through often unique actions by artists from Asturias, with the infrastructure required to
ensure the desirable quality. If the cabinet had its origin in the room that stores artworks alongside odd and bizarre items, the
astragalian exhibition space of today’s art should have—more than contain—something that may be construed as new in
thatimpasse or moment of passage when we must differentiate what belongs to art from what belongs to other disciplines.



Espacios de transgresion

La posibilidad de buscar nuevos espacios conlleva la tarea de transgredir un orden
determinado. En ese sentido, la transgresién no debe ir ligada a una situacién donde no
se respeten unos derechos minimos, sino que precisamente su caracter poco proclive al
estancamiento confiere al deseable espacio transgresivo de las artes una peculiaridad
especial. Mas cuando el proyecto trata de situarse sutiimente en la red de cabinas
telefonicas, proponiendo a 30 artistas que ocupen, en menor o mayor medida, un
espacio propiamente publicitario. Como un lugar desplazado, la apropiacién de estos
puntos, los que por una extrafa paradoja ya casi nadie utiliza, se convierte en una
marcacion en la extraia ley de correspondencias en donde discurre nuestro
comportamiento cotidiano ligado a nuestras decisiones politicas. Como ha sefialado
Zygmun Bauman, en esa distincion del espacio fisico y el espacio social aparecen estas

»l

zonas de transito: “El espacio esta acechando y en peligro de convertirse en caos” .

Espacios rompedores

La posibilida de buscar nuevos espacios trai arreyada la xera de francer un orde concretu. Nesti sentiu, la tresgresion nun
tien de dir venceyada a una situaciéon onde nun se respeten unos derechos minimos, sinon que precisamente pol so calter
poco dau a allancar, ufierta al deseable espaciu tresgresivu de les artes un daqué especial. Enta mas cuando’l proyeutu fai
por asitiase argutamente na rede de cabines teleféniques, proponiendo a 30 artistes qu’ocupen I'espaciu acutau pa la
publicida. Apropiase d’estos puntos, llugares desplazaos que por una rara contradiccion cuasi nadie nun usa, conviértese
nuna marcacion na estrana llei de correspondencies onde discurre’l nuestru comportamientu diariu venceyau a les nuestres
decisiones politiques. Como apunté Zygmun Bauman, al estremar ente I'espaciu fisicu y I'espaciu social apaecen estes
zones de transitu: “L’espaciu ta vixilando y en peligru de camudar en caos” .

Transgression Spaces

The possibility of finding new spaces brings with it the task of transgressing a certain order. In this regard, transgression
should not associated with situations in which some minimum rights are not respected. On the contrary, its very nature, little
inclined to stagnation, confers a special singularity to the necessarily transgressive space of the arts. Furthermore, the
project attempts to subtly locate itself within the network of phone boxes, with the proposal issued to 30 artists to occupy, in
various degrees, what is normally a advertising space. As a displaced location, the appropriation of these units,
paradoxically hardly used anymore, becomes a demarcation within the strange law of correspondences of our everyday
behaviour tied in with our political decisions. As Zygmunt Bauman claims, in this distinction between the physical space and
the social space which is witnessing the emergence of transitional zones, “space is lying in wait and in danger of turning into
chaos”'.

Porque, si como escribe, la ciudad ha devenido en un lugar de desencuentros, la nueva
configuracién de lo artistico deviene en una transformacion de su estado precario, a
favor de una comunidad —como reconoce Jean-Luc Nancy- plenamente desobrada. Asi,
Bauman desde un postmodernismo agraz ha sefialado la proteofobia dominante como
caracteristica de aquél que siente una deslocalizacién ante situaciones propias de la
actualidad como la deyeccion del poder en forma de despilfarro o la pérdida de
subjetividad ante lo extrafio, pero que, por el contrario, tiene su contrapartida en el
espacio estético que corresponde a un placer propio de aquellos que viven en la
carencia: proteofilia. Esa inversion de los valores justifica por si misma una transformacién
del entorno urbano como corresponde a un proyecto de subliminal arte publico.

Porque, si como diz, la ciuda pasé a ser un llugar de desalcuentros, la nueva configuracion de lo artistico conviértese nuna
tresformacion del so estau precariu, a favor d’una comunida —como reconoz Jean-Luc Nancy- talamente ensin obres. Asina,
Bauman dende un postmodernismu inmaduru sefial6 la proteofobia dominante como carauteristica d’aquel que se siente
descolocau énte situaciones propies de I'actualida como la deyeccion del poder en forma de marafundiu o la perda de
suxetivida énte loraro, que, alaescontra, tien la so contrapartida nel espaciu estéticu que correspuende a un placer propiu
d’aquellos que viven na carencia: proteofilia. Esa inversion de los valores xustifica por sigo mesma una tresformacion del
entornu urbanu como correspuende a un proyeutu de sutil arte publicu.

Because if, as he writes, the city has become a place of disagreement, the new configuration of the artistic derives into a
transformation of its precarious condition in favour of—as Jean-Luc Nancy admits—a totally de-worked community. As a
consequence, from an acidic postmodernist stance, Bauman has pinpointed the prevailing proteophobia as a feature of
those who feel dislocated vis-a-vis characteristic situations of the present time such as the dejection of power in the form of
waste or the loss of any subjectivity in the face of the other; a position that would have its compensation in the aesthetic place
corresponding to a pleasure experimented by those affected by a lack of resources: proteophilia. This reversal of values
justifies, initself, a transformation of the urban environment as one would expect from a subliminal public art project.



Locus solus

La creacion de un espacio publico de arte conlleva también habilitar un espacio de lo
privado, lo que lleva a que expresiones como arte publico devengan reiterativas y
tautologicas. El arte siempre quiere aparecer, lo que no significa que propiamente
comunique nada. Deleuze sefala que hay que poner cuidado en otorgar al arte el
espacio de la comunicacién, en el sentido de ser un medio de transmisién de
informacién: entre el arte y la comunicacion hay una diferencia abismal porque ambas
son excluyentes® . Lo que si muestra es que hay una relacién directa entre la obra de arte
y la resistencia, ser prueba de la lucha contra su propia muerte. Hemos de tener en
cuenta que la cabina hace locutorio, son lugares de soledad donde tratamos de llegar al
otro, a pesar de que intuimos que en ella estamos siempre ante una extrafia sensacion de
peligro o de urgencia. No podemos dejar de sefialar que la configuracion de una cabina
de teléfono corresponde a una planificacion peculiar de lo urbano. Y esas transgresiones

Locus solus

La creacion d’un espaciu plblicu d’arte trai arreyao iguar un espaciu de lo privao, pa lo qu’espresiones como arte piblicu se
convierten en reiteratives y tautoloxiques. L'arte siempre quier apaecer, lo que nun significa que tenga que comunicar nada.
Deleuze apunta qu’hai que poner procuru en dar al arte I'espaciu de la comunicacioén, ser un mediu de tresmision
d’informacion: ente I"arte y la comunicacion hai una diferencia pergrande porque dambes son dixuntives. Lo que si amuesa
ye qu’hai una rellacion direuta ente la obra d’arte y la resistencia, nel sentiu de ser prueba de la llucha escontra la so propia
muerte. Hai que decatase que la cabina fai de llocutoriu, son espacios de soleda onde facemos por llegar al otru, magar que
barruntemos que nella tamos siempres énte una rara sensacion de peligru o d’urxencia. Nun podemos dexar d’apuntar que
la configuracién d’una cabina de teléfono correspuende a una planificacion particular de lo urbano. Y eses tresgresiones

Locus Solus

The creation of a public space dedicated to art also means creating a space of the private, thus making expressions like
public art iterative or tautological. Art always wants to appear, though that does not necessarily imply that it communicates
anything. Deleuze underscores the need to pay special heed to granting a space of communication to art, in the sense of
turning it into a means for the transmission of information: the divide between art and communication is unbreachable
because both cancel each other out’. What he does prove is the existence of a direct link between the artwork and
resistance, in the sense of being the proof of the struggle against its own death. We must bear in mind that the phone box also
acts as a call shop, places of solitude where we want to reach the other despite sensing that, inside them, we are always
threatened by a weird feeling of danger or urgency. We cannot help noticing that the configuration of a phone box responds
to a singular planning of the urban. And, in the case of this project, those transgressions that are performed from its location

que se producen desde su ubicacién, en el caso de este proyecto, se convierten en
anuncio y reclamo. La cabina detenta entonces un extrafio poder porque desde ahi no
hacemos llamadas normales, sino que acudimos a ella como Ultimo recurso. La
comunicacion desde una cabina es, a pesar de la precariedad, una prueba de la
existencia de un paso umbrio hacia otras voces que definitivamente han de resultarnos
de ayuda’. Es aquel sitio que, si funciona alguna vez, provoca la desaparicion de esas
ultimas monedas, perdidas definitivamente sin haber hablado, en ese extrafio acto de
locucién propio de estos espacios casi desaparecidos. Como cuando se decia: “Tiene
usted una conferencia del extranjero”. Lugares a dénde nadie puede llamarnos porque
las cabinas de teléfono no poseen un nimero, provocando una ilocalizacion a veces
deseada, en otras ocasiones definitivamente perentoria.

que faen dende’l so allugamientu, nel casu d’esti proyeutu, conviértense n’anuncia y reclamu. La cabina consigue entés un
raru poder porque dende ehi nun facemos llamaes normales, sinon qu’aportamos a ella como Ultimu recursu. La
comunicacién dende una cabina ye, pesie a la precarieda, una prueba de la esistencia d’un pasu solombriegu hacia otres
voces que dafechu nos van ayudar’. Ye esi sitiu que, si funciona dalguna vegada, provoca la desapaicion d’eses caberes
monedes, perdies pa siempre ensin tener falao, nesi raru actu de llocucion propiu d’estos espacios cuasi desapaecios.
Como cuando se dicia: “Tien usté una conferencia del extranxeru”. Llugares a onde naide nun va poder llamanos porque les
cabines de teléfonu nun tienen un nimberu, dando llugar a unaillocalizacion a veces naguada, otres veces dafechu urxente.

are turned into an announcement and a decoy. Thus, the phone box takes on an odd power because instead of making
normal calls from it, we only use them as a last resort. In spite of its precariousness, the communication from a phone box is a
demonstration of the existence of a sombre passage towards other voices that could definitely be of help to us’. It is that
place that, if it works, could lead to the disappearance of our last coins, lost forever without having been able to talk, in that
strange action of communication that characterises these spaces that have almost vanished. It is nearly like that old
announcement that “you have a long distance call from abroad!”. And these are places where we cannot receive calls, for
telephone boxes no longer have a number, thus provoking a sometimes desired, yet other times definitely compelling
unreachability.
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Velocidad de escape

Mark Dery ha sefialado cémo los principios del siglo XXI estan marcados por una
necesidad de ocultamiento de todo aquello que esté vinculado a la muerte humanay ala
historia. Como reconoce, la tecnologia es cada vez mas etérea y, dicho de algiin modo,
solar. Una informacién convertida en luz y sin un centro que la albergue, porque se trata
de la obtencion de informacion partiendo de una voz, bien sea desde dispositivos como
el teléfono —sea movil o no-, hasta la videoconferencia a través de Internet. Es lo que
conduce a que los ejecutivos pasen a situarse fuera de la oficina tradicional, convirtiendo
estos espacios de transito comunicativos en nuevos habitaculos de trabajo. Desde un
punto de informacién que originariamente nos iba a otorgar una libertad flexible, ha
sucedido lo contrario’. Estamos ante una sociedad controlada por la publicidad de la
multinacional y por un dominio tecnolégico comunicativo donde se han modificado

Velocida d’escape

Mark Dery sefialé como los principios del sieglu XXI tan marcaos por una necesida d’atapecer tolo que tea venceyao cola
muerte humana y la historia. Como reconoz, la teunoloxia ye cada vegada mas sutil y, por dicilo de dalgin mou, solar. Una
informacién camudada en lluz y ensin un centru que I'abellugue, porque se trata d’algamar la informacién partiendo d’una
voz, bien sea dende dispositivos como’l teléfonu —seya moévil o non-, hasta la videoconferenciaal traviés d’Internet. Ye lo que
lleva a que los executivos pasen a asitiase fuera de la oficina tradicional, camudando estos espacios de transitu
comunicativu en nuevos llugares de trabayu. Dende un puntu d’informacién qu’al entamu diben danos una lliberta fexible,
paso lo contrario’. Tamos énte una socieda controlada pola publicida de la multinacional y por un dominiu teunoldxicu
comunicativu onde se camudaron enforma les rellaciones al traviés de los nimberos de teléfonu. Fredric Jameson apunt,

Escape Velocity

Mark Dery pointed out that the early 21st century is defined by the need to disguise anything related to human death and
history. As he himself admits, technology is increasingly ethereal and, to put it another way, solar. Information turned into light
and without a centre to house or host it, for it is more about obtaining information stemming from a voice, be it from devices
like the—mobile or landline—telephone or videoconference via Internet. And this is what allows executives to operate
outside their conventional offices, turning these transitional communication spaces into new working units. From an
information point that originally granted us flexible freedom to just the opposite’ . We live in a society controlled by the
advertising of multinational corporations and by a communication technology hegemony where relationships have been
substantially altered through phone numbers. Using the film Three Days of the Condor (Pollack, 1975) as a starting point,

sustancialmente las relaciones a través de los nimeros de teléfono. Fredric Jameson ha
sefialado, partiendo de la pelicula Los tres dias del Céndor (Pollack,1975), la
correspondencia entre los mapas cognitivos y aquellos destinados a representar las
lineas telefénicas, situdndose en una extrafia profundidad subterranea. Pero también
parece indicar que, a pesar de la proyeccién de la tecnologia telefénica, siempre esta
pasada de moda ya que el mobiliario postmoderno corresponde a una invisibilidad
inalambrica y aérea’. Este es el espacio donde la comunicacién ha abandonado la
mediacién de la operadora para convertirse en maquina. Y, donde paradéjicamente,
cuando creemos hablar de un modo raro con una maquina, lo estamos haciendo con
alguien que no se dirige directamente a nosotros. Al final, estamos presenciando la
precaria situacion de lahumana mano desobrada.

partiendo de la pelicula Los tres dias del Condor (Pollack, 1975), la rellacion ente los mapes cognitivos y los destinaos a
representar les llinies teleféniques, asitiandose nuna rara profundida soterrafia. Pero tamién paez apuntar que, magar que la
proyeicion de la teunoloxia telefénica, siempres ta pasada de moda ya que’l mobiliariu postmodernu correspuende a una
invisibilida inalambrica y aérea’. Esti ye'l espaciu onde la comunicacién abandoné la mediacién de la operadora pa
convertise en maquina. Y, onde paraddxicamente, cuando creemos falar d’un mou raru con una maquina tamos faciéndolo
con dalguien que nun se dirixe direutamente a nosotros. A final, tamos presenciando la precaria situacién de la humana
mano desobrada.

Fredric Jameson identified the correspondence between cognitive maps and those which are dedicated to a representation
of telephone lines, locating them in a strange underground depth. But he also seems to indicate that, notwithstanding the
telephonic projection, it will always be updated given that postmodernist furniture already corresponds to an aerial and
wireless invisibility’. That is the space where communication has left behind the mediation of the operator to become a
machine. And where, paradoxically enough, when we believe that we are oddly talking to a machine, we are actually doing it
with someone that is not directly speaking to us. Ultimately, we are witnessing the precarious situation of the deworked
human hand.



Malas noticias

En cualquier caso, tampoco se trata de ser pesimistas ante la incomunicacién del estado
de bienestar, donde se ha pervertido completamente el sentido de lainformacion y de esa
palabra, ya despojada de sentido, que decimos noticia. Porque lo que notamos no es
mas que una proyeccion de algun suceso: la realidad esta en movimiento. El mapa que
marca la posicién de estas cabinas telefonicas, junto al proyecto presentado por cada
artista; mantiene unas coordenadas propias, porque lo importante es la conjuncién, en una
accion conceptual y simbdlica, del tratamiento que se le da a eso que ha venido en
llamarse mobiliario urbano desde parametros que hacen publico lo notorio, esto es,
desde la publicidad. En el decorado de la ciudad hay que tener en cuenta un pensamiento
benjaminiano: como en la calle no se estd en ningun sitio. Asi, aquello que resulta
cotidiano para el que pasea, se convierte en extrafieza y distancia. En el caso del arte
contemporaneo, esa deriva urbana es el resultado de una fagocitacion que pertenece a
su estatus social, un dominio propiamente de lo politico. En ese sentido, la proliferacion
de noticias nos anestesia frente a hechos ciertamente alejados del orden propio de lo
equilibrado. Estrategias retéricas que convierten hechos violentos en una manera
efectiva de obtener beneficios. Castigo que deviene trasgresion del capitalismo como se
refleja en casi toda la filmografia de Michael Haneke, cifrada en buena medida en esa
extrafia amalgama de inseguridad y capitalismo en claves vinculadas a una critica de la
incomunicacion, llegando a dar méas importancia al alcance de un estatus basado en el
confort, definitivamente abolido por la conciencia de sabernos en una extrafa aporia.

Males noticies

En cualesquier casu, tampoco ye pa ser pesimistes énte la incomunicacion del estau de bienestar, onde ta pervertiu
dafechu’l sentiu de lainformacion y d’esa pallabra, ya ensin xaciu, que nomamos noticia. Porque lo que notamos nun ye otro
qu’una proyeicion de dalgin sucesu: la realida ta en movimientu. El mapa que marca I'asitiamientu d’estes cabines
teleféniques, xunto al proyeutu presentau por cada artista; caltién unes coordenaes propies, porque lo importante ye la
conxuncion, nuna aicién conceutual y simbdlica, del tratamientu que se-y da a eso que dio en llamase moblame urbanu
dende parametros que faen publico lo notorio, esto ye, dende la publicida. Nel decorau de la ciuda hai que decatase d’un
pensamientu benxaminianu: como na cai nun se ta en nengun llau. Asina, lo que ye cotidiano pal que pasea, camuda en
rareza y distancia. Nel casu del arte contemporaneu, esti camin urbanu ye’l resultau d’una fagocitacion que pertenez al so
status social, un dominiu propiamente de lo politico. Nesti sen, la bayura de noticies déxanos anestesiaos énte los fechos
allofiaos del orde porpiu de lo equilibrao. Estratexes retériques que camuden fechos violentos nuna manera efeutiva
d’algamar beneficios. Castigu que se convierte en tresgresién del capitalismu como s’espeya en cuasi tola filmografia de
Michael Haneke, entendida en gran parte dientro d’esi raru entemeciu d’insegurida y capitalismu en claves venceyaes a una
critica de la incomunicacion, dando mas importancia al alcance d’un status basau nel confort, desaniciau dafechu pola

Bad News

In any case, it is not about being pessimistic vis-a-vis the lack of communication prevailing in the welfare state, where the
sense of information and of that word, news, now totally deprived of any meaning, has been perverted. For what we detect is
nothing more than the projection of some event: reality is in motion. The map marking the position of those phone boxes
together with the project submitted by each artist maintains its own coordinates, because what matters is the conjunction, in
aconceptual and symbolic action, of the treatment of what has been called urban fixtures but from parameters that turn the
conspicuous into public, that is, from advertising. There is a Benjaminian thought that should be taken into account in the
urban setting: there is no better place to be than in the street. Thus, all things that are perceived as daily occurrences by the
stroller are turned into something unusual and distant. In the case of contemporary art, that urban drift is the result of an
absorption that belongs to its own social status, to a domain of the political. In this sense, we feel anesthetised by the
proliferation of news with regard to facts that are clearly removed from the order that would correspond to the balanced.
Rhetorical strategies that turn violent facts into an effective way of obtaining profit. A punishment that becomes a
transgression of capitalism as seen in nearly all the production of Michael Haneke, to a large extent relying on that odd
amalgamation of insecurity and capitalism in perspectives linked to a critique of the lack of communication, prioritising the
reaching of acomfort-based status definitely abolished by our awareness of knowing that we live in a strange aporia.

La relacién entre el disfrute del arte y lo intimidatorio es la conciencia de una violencia
que nos conduce a una incomunicacioén que supone encontrar una industria cultural
decididamente abocada a volver a presentar lo superficial como prueba de un abismo
subterraneo. En 771 fragmentos de una cronologia del azar, Haneke hace referencia a esa
influencia de las noticias en el cine para hablar de la violencia practicada en comunidad,
donde un joven deportista, nerviosamente afectado, acude a la sede de un banco y
dispara indiscriminadamente, en una invitacion surrealista, contra la gente que espera.
Este hecho intrascendente —la noticia- lleva a Haneke a mostrar un cierto espectro de la
violencia del capital, la violencia de las familias, la violencia del género y el sexo, la
violencia del extrafio y del semejante: la violencia dirigida contra si mismo. En ese
sentido, las noticias y las llamadas configuran una manera subliminal de presentar, tras
todo el orden geométrico del capitalismo y en su cuadriculamiento formal, una salida
racional de sus desechos. Asi, un proyecto basado en el uso de cabinas de teléfono en
Gijon traza un mapa de la situacion a partir de una suerte de planificacién donde sélo
queda esperar una salida propicia. Esa estancia en los denominados no-lugares
—aeropuertos, salas de espera, locutorios- provoca una inmediatez propia de la noticia.
Ahidonde las noticias que recibimos y presenciamos pertenecen a una sociedad a veces
incomunicada con el arte. A pesar de saber, con Deleuze, que no hay obra de arte que no
apele aun pueblo que adn no existe.

conciencia de sabenos nuna estrafia aporia. La rellacién ente gociar del arte y lo intimidatorio ye la conciencia d’una
violencia que nos empobina a una incomunicacion que supén atopar una industria cultural embocada dafechu a presentar
otra vuelta lo superficial como prueba d’un abismu soterrafiu. En 77 fragmentos para una cronologia del azar, Haneke fai
referencia a esa influencia de les noticies nel cine pa falar de la violencia prauticada en comufa, onde un deportista mozu,
mui azotau, allégase al so bancu y dispara al debalu, nun brinde sorrealista, pa contra tola xente qu’espera. Esti fechu ensin
trescendencia-la noticia- lleva a Haneke a amosar un ciertu espectru de la violencia del capital, la violencia de les families, la
violencia de xéneru y el sexu, la violencia del raru y del asemeyau: la violencia dirixida escontra in mesmu. Nesi sentiu, les
noticies y les llamaes configuren una forma sutil de presentar, tres del orde xeométricu del capitailismu y nel so
cuadriculamientu formal, una salida racional de la so puxarra. Asina, un proyeutu basau nel usu de cabines de teléfonu en
Gijon/Xixén dibuxa un mapa de la situacion a partir d’una frasca de planificacion onde namas queda esperar una salida
favoratible. Esa estancia nos denomaos non-llugares —aeropuertos, sales d’espera, llocutorios- provoca una inmediatez
propia de la noticia. Ehi onde les noticies que recibimos y presenciamos pertenecen a una sociedad delles veces
incomunicada col arte. Piese a saber, con Deleuze, que nun hai obra d’arte que nun capie a un pueblu qu’enta nun esiste.

The relationship between the enjoyment of art and of the intimidating is the awareness of a violence leading us to a lack of
communication involving the finding of a cultural industry decidedly bound to a re-presentation of the superficial as proof of
an underground abyss. In 71 Fragments of a Chronology of Chance, Haneke alludes to the influence of news over cinemato
talk about the violence practiced within the community, with a nervous young sportsman storming into a bank and
indiscriminately shooting—in what amounts to a surrealist invitation —all the customers. That non-transcendental fact—the
piece of news—leads Haneke to show a certain spectre of the violence committed by the capital, family violence, gender and
sexual violence, the violence used by others and by those similar to us, self-inflicted violence. In this regard, news and calls
are a subliminal way of presenting, after all the geometric order of capitalism and its formal grid-like structure, a rational way
out from its waste. Thus, a project based on the use of phone boxes in Gijon draws a map of the situation stemming from a
sort of planning where the only thing that is left to us is to wait for a favourable way out. Time spent in so-called non-
places—airports, waiting rooms, call shops—provokes an immediacy that is characteristic of the news. In those places
where the news we receive and witness belong to a society sometimes lacking any communication with art. And that in spite
of sharing with Deleuze the idea that there is no work of art that does not appeal to a still non-existent people.
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El paso del umbral

En cualquier caso, la creaciéon de espacios de resistencia y transgresion en lo establecido es
necesaria porque apunta hacia una libertad efectiva de la comunidad. Tras diez afios de actividad
en el arte asturiano contemporaneo, el proteico espacio de Astragal ha sido capaz de ir haciendo
una historia de la actualidad. La seleccion de artistas que han sido premiados para la realizacién
de este masivo proyecto, muestra la importancia de su apoyo. Si en su mismo nombre Astragal
lleva vinculado la idea de portal, es precisamente su caracter ya simbdlico, ya conceptual, ya
poético, plenamente artistico, lo que lleva, después de una década, a seguir orientado a crear una
plataforma valida para construir proyectos arriesgados y de calidad. Esa resistencia que habita en
la comunidad, a través de la obra de arte, es la transgresién que supone encontrar espacios de
conversacion y conversion. Donde, a veces de manera urgente, se precisan lugares habitables,
alejados de esa incomunicacion que el estado actual de los mass media nos hace pasar por
realidad. La creacion de un itinerario del arte asturiano que atraviesa el espacio Astragal hace
trama en esa puntuacion del mapa de lo urbano en el paso de umbral hacia nuevas voces que
esperan. Y esas llamadas convierten lo incomprensible en una vuelta hacia nosotros mismos,
desdoblados: “Levanto el auricular y marco —escribe Salvador Elizondo-: tres, dos, cuatro, dos...
Al cabo de tres sefiales alguien responde: -Yo soy quien tu eres... -Dicen”.

El pasu del astragal

En cualquier casu, la creacion d’espacios de resistencia y tresgresion no afitao ye necesaria porque empobina hacia unallliberta real de la
comunida. Tres diez afios d’activida nel arte asturiano contemporaneo, el proteicu espaciu d’Astragal fue quien pa dir faciendo una
historia de I'actualida. La escoyeta d’artistes que fueron premiaos pa facer esti masivu proyeutu, amuesa la importancia del so apoyu. Si
nel so propiu nome Astragal lleva venceyada la idea de portal, ye precisamente pol so calter ya simbolicu, ya conceutual, ya poéticu,
talamente artisticu, que Iu lleva, depués d’una década, a siguir empobindu a iguar una plataforma validera pa construyir proyeutos
arriesgaos y de calida. Esa resistencia qu’afiera na comunida, al traviés de la obra d’arte, ye la tresgresioén que supén atopar espacios pa
conversacion y conversion. Onde se necesiten llugares habitables, delles veces de manera urxente, allofiaos d’esa incomunicacion que’l
estau actual de los mass media nos fai pasar por realida. La creacion d’un percorriu del arte asturianu pente medies del espaciu Astragal
fai tramau nesa punctuacién del mapa de lo urbano nel pasu del astrabal hacia nueves voces qu’esperen. Y eses llamaes camuden lo
incomprensible nuna vuelta hacia nosotros mesmos, desdoblaos: “Llevanto I'auricular y calco —escribe Salvador Elizondo-: tres, dos,
cuatro, dos... Depués de tres sefales daquién respuende: -Yo soi quien tu yes....dicen”.

Crossing the Threshold

In any case, it is necessary to create spaces for resistance and transgression within the established because it points to an effective
freedom for the community. After ten years of activity in Asturias’ contemporary scene, the protean space of Astragal has learnt to make
history from topicality. The selection of artists that have been awarded for this huge enterprise shows the importance of its support. If its
very own name, Astragal, has in itself the idea of a portal, it is precisely its either symbolic, conceptual or poetic, and fully artistic nature,
that makes it possible to create, after ten years, a valid platform for the construction of risk-taking quality projects. That resistance
inhabiting within the community through the artwork is the transgression involved in the finding of spaces of conversion and conversation,
where sometimes inhabitable places are required, removed from that lack of communication that the current condition of the mass media
manages to portray as real. The creation of an itinerary of Asturian art crossing through the space of Astragal creates a line between the
points of the map of the urban in the threshold towards the new voices awaiting us. And those calls turn the incomprehensible into a
return, unfolded, to ourselves: “I pick up the receiver and | dial”, wrote Salvador Elizondo “three, two, four, two... After three rings,
somebody answers: lamwhoyouare... theysay.”

Notas de pagina | Notes de paxina | FootNotes

'Bauman, Zygmun, “Espacios sociales: Cognitivos, estéticos, morales”, Etica postmoderna, Siglo XXI, p. 171
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¢Qué relaciones mantiene la obra de arte con la comunicacion? Ninguna. La obra de arte no es un instrumento de comunicacion. La obra
de arte no tiene nada que ver con la comunicacioén. La obra de arte no contiene, en sentido estricto, la menor dosis de informacién. Por el
contrario, hay una afinidad fundamental entre la obra de arte y el acto de resistencia. Eso si. La obra de arte tiene algo que ver con la
informacién y con la comunicacién solamente en términos de acto de resistencia”, Deleuze, Gilles, “;Qué es el acto de creacion?”, Dos
regimenes de locos, Pre-Textos, 2007, p. 288.

°Podriamos rastrear toda una metafisica en el tratamiento que se ha otorgado a la cabina en el arte contemporaneo. Por ejemplo, Rogelio
Lépez Cuenca la utilizé para pegar unos adhesivos donde se leia Poem, pero seguramente serd el cine de suspense —nombre que ya lo
dice todo, dejandonos casi incomunicados- donde la cabina aparece como un dispositivo que provoca cambios en el desarrollo de la
accion. Y si hablaramos del teléfono, en su sentido enigmaético, localizado y en ocasiones transformado en arma, habria que hablar de su
presencia en el cine de Hitchcock o Kubrick. En el conocido caso de Antonio Mercero le confirié un valor insélito, como en esa escena final
ejemplar de La cabina, donde un encerrado y emboscado Lépez Vazquez trataba de salir del reducto surreal y kafkiano al que habia sido
destinado. Si por el contrario en Matrix era la puerta de entrada al desierto de lo real, en La jungla de cristal se hacia depender de ella la
destruccion provocada por una bomba. En cualquier caso, si estamos en una cabina es por razones imperiosas.

* “Pero el Pais del Mafiana de ocio eterno que se suponia iba a llegar con estas maravillas ya ha pasado, suplantado por un futuro
corporativo en el que siempre estamos pendientes del busca y en perpetuo movimiento, con demasiada prisa como para preguntar por
una calle o para frenar y pagar el peaje. Una madre yuppie en viaje de negocios hace carantofias a su bebé desde la pantalla de un
videoteléfono: ‘¢ Alguna vez has mimado a tu bebé desde una pantalla de una cabina telefénica? Lo haras.” El hambre de tiempo que
padece la insomne masa laboral contemporanea alcanza nuevas cotas de absurdo en un futuro en el que la esencia del acto maternal
—mimar a un bebé- se hace por videoteléfono, con Mamé Bell como madre sustituta”. Dery, Mark, Velocidad de escape. La cibercultura en
el final de siglo, Siruela, 1998, p. 20.

Bauman, Zygmun, “Espacios sociales: Cognitivos, estéticos, morales”, Etica postmoderna, Siglo X!, p. 171

“¢Qué rellaciones caltién la obra d'arte cola comunicacién? Nenguna. La obra d’arte nun ye un instrumentu de comunicacion. La obra d’arte nun tien nada que ver cola comunicacién. La obra d’arte nun
contién, en sentiu estrictu, la menor dosis d’informacién. Pela cueta, hai una afinida fundamental ente la obra d’arte y I'actu de resistencia. Eso si. La obra d’arte tien daqué que ver cola informacién y cola
comunicacién namas en términos d'actu de resistencia”, Deleuze, Gilles, “; Qué es el acto de creacion?”, Dos regimenes de locos, Pre-Textos, 2007, p. 288.

* Podriemos rastrexar toa una metafisica nel tratamientu que se tien dao a la cabina nel arte contemporaneo. Por exemplu, Rogelio Lépez Cuenca uséla pa poner unes pegadielles onde s liefa Poerm, pero de
xuru que seré nel cine de suspense ~nome que ya o diz too, dexandonos cuasi incomunicaos- onde la cabina apaez como un dispositivu que cambia'l desarrollu de I'aicion. Y si falaramos del teléfonu, nel so
sentiu enigmaticu, llocalizau y delles veces camudau n'arma, habria que falar de la so presencia nel cine de Hitchcock o Kubrick. Nel renomau casu o Antonio Mercero dio-y un valir desconociu, como nesa
escena final exemplar de La cabina, onde un encerréu y xixilante Lopez Vazquez facia por salir del sitiu surreal y kafkianu al que taba destinau. Si pela cueta en Matrix yera la puerta d'entrada al desiertu de lo
real, en La xungla de cristal dependia della estruzu provocau por una bomba. En tolos casos, si tamos nuna cabina ye porque nun queda otra.

 “Pero’l Pais del Mafiana d’ociu eternu que se crefa diba aportar con estes maraviyes y4 paso, suplantau por un futuru corporativu nel que siempres tamos pendientes del busca y en movimientu de contino,
con abonda priesa como pa entrugar por una cai o pa frenary pagar el peaxe. Una madire yuppie en viaxe de negocios fai afalagos al so nefiin dende la pantalla d'un videoteléfonu: ; Dalguna vegada afalasti al
to nefiin dende una pantalla d'una cabina telefénica? Faraslo.” La fame de tiempu que sufre la insomne masa llaboral contemporanea algama nueves cotes d’absurdu nun futuru nel que la esencia del actu
maternal -afalar a un bebé- faise per fonu, con Mamé Bell " Dery, Mark, i de escape. La enel , Siruela, 1998, p. 20.

* Jameson, Fredric, La estética geopolitica. Cine y espacio en el sistema mundial, Paidés, 1995, p. 36.

*Bauman, Zygmun, “Espacios sociales: Cognitivos, estéticos, morales”, Eticapostmoderna, Siglo XXI, p. 171

**¢\Whattype of relations willthe artwork maintain with communication? None. The work of art s ot an nstrument for communication. The work of rthas nothing to do with communication. Strcty speaking,
the work of art does not contain portion of on il afiity between the artwork and the actofresistance. Thatsall too evident. The work of art bears
with d interms of the act of veswslance g Deleuze Gilles, “;Quées elactod 2", D Pre-Textos, 2007, p. 288.

* We could trace a complete metaphysics in the treatment granled by contemporary artto the phone box. For instance, Rogelio Lopez Cuenca used it to place in it some stickers with the word Poem. But it was
in crime films, i thrillers, were the phone box provoking changes in ofthe plot. And if we were totalk about the telephone n its enigmatic, localised sense and sometimes
even in its transformation into a weapon, we should refer foits presence in films by Hitchcock or Kubrick. In the well-known case of La cabina, by Antonio Mercero, the director instilled a symbolic value into it,
with that exemplary final scene where a locked-in and kidnapped character, played by Lépez Vézquez, attempted to get out from the surreal and Kafka-like redoubt he was destined to. If, on the contrary, in
Matrix it was the gateway granting access to the desert of the real, in Die Hard it abomb. Whatever the case, if we find ourselves within the confinement of a phone
boxit will undoubtedly be due to urgent reasons.

““Butthe pi d f eternal leis /as supposed to follow in the wake of these marvels has faded into history, supplanted by a corporate future where we are always at the beeper’s beck
and perpetually in motion, too pressed for time to stop for directions or decelerate for tolls. A yuppie mother on a business trip coos at her baby on a videophone screen: *Have you ever.... tucked your baby in
from a phone booth? You will. The ‘time famine’ from which today's sleep-deprived workforce suffers reaches new heights of absurdity in a future where the quintessential maternal act ~tucking baby in- is
P a with Ma Bell as a surrogate mother”. Dery, Mark, s L Ifinal de siglo, Press, 1997, p. 12

®Jameson, Fredric, L: Stic itica. Cine y espacio / i dial, Paidés, 1995, p. 36.



LA ATALAYA
CIMADEVILLA

‘ El RINCONIN
PUERTO DEPORTIVO ‘
Pza
x Mayor
: Centro
y 4
’ Nw CASABLANCA
ESTACION ~ & ‘
FEVE-RENFE 5 ‘\ ‘

E- <
0
gdal
6 de Agosto

LA ARENA

Avenidagla Costa '
'”% LAVIADA

® . @ oLz

®
n ) = =3
® G| ) R
7% (s y |
Pérez ’ c?
e A
Vala q . Fuente del Real
ELLLANO
VIESQUES
Dar Garcig Laviana

e CEARES

/

Ny, LAS

S //\AESTAS
UNIVERSIDAD JABORAL ’

Y 4

N
V-

abina

X ANIVERSARIO DEL ESPACIU ASTRAGAL

01 - Fiumfoto CMX- ESPACIU ASTRAGAL, AVDA. CONSTITUCION, 45

02 - Carlos Comendador AVDA. CONSTITUCION, 41

03 - Maite Centol AVDA. DEL LLANO, 30

04 - Nel Amaro AVDA. MANUEL LLANEZA, 3

05 - Avelino Sala AVDA. PABLO IGLESIAS - C/CABRALES

06 - Pablo Armesto AVDA. DE LA COSTA - AVDA. HERMANOS FELGUEROSO
07 - Colectivo Solokolo C/ALFREDO TRUAN, 11

08 - José Francisco Caso PLAZA DE EUROPA (FRENTE DELEGACION HACIENDA)
09 - Colectivu El Contuberniu AVDA. CONSTITUCION, 1

10 - Pablo Iglesias PASEO DE INFANCIA - C/SAN FRANCISCO

11 - Jaime Rodriguez C/LLANES, 2 (FRENTE A ESTACION DE AUTOBUSES)
12 - Roman Torre PLAZA INSTITUTO JOVELLANOS

13 - Susana Villanueva CAMPO LAS MONJAS - FABRICA DE TABACOS

14 - Blanca Prendes PLAZA JOVELLANOS, 5

15 - Melania Fraga C/JOVELLANOS, 3

16 - Federico G. Granell PLAZA SAN MIGUEL - C/CURA SAMA

17 - Orson San Pedro C/URIA, 13

18 - Sandra Gallo C/URIA - CRUZ ROJA

19 - Colectivo Interferencias G/LUCIANO CASTANON - C/URIA

20 - Natalia Pastor C/MENENDEZ Y PELAYO - C/EZCURDIA

21 - Alicia Jiménez C/EZCURDIA, 32

22 - lvan Rodriguez AVDA. RUFO RENDUELES, 13

23 - Colectivo LSD AVDA. CASTILLA - AVDA. RUFO RENDUELES

24 - Chus Cortina AVDA. DE LA COSTA, 118

25 - Paco Nadie AVDA. PABLO IGLESIAS, 50

26 - Pelayo Varela C/LEOPOLDO ALAS - AVDA. PABLO IGLESIAS

27 - Noé Baranda AVDA. PABLO IGLESIAS - C/GRANADOS

28 - Fernando Gutiérrez AVDA. DE CASTILLA - CARRETERA DE LA COSTA
29 - Juan José Pulgar AVDA. RUFO RENDUELES, 5

30 - El Séptimo Crio LABORAL CENTRO DE ARTE Y CREACION INDUSTRIAL, C/LOS PRADOS, 121



cabina 1

COLECTIVO FIUMFOTO

Gijon, 1999 | fium@fiumfoto.com

Fiumfoto es el nombre del colectivo de activistas culturales asturianos formado por Cristina
de Silva y Nacho de la Vega, una pareja de artistas visuales que desde hace afios aporta su
personal concepcién de larealidad al circuito nacional de las nuevas expresiones artisticas.

Sus trabajos, dificilmente clasificables, inciden de manera especial en la relacion hombre-
magquina; destacan ademas por su fuerte compromiso social y su firme actitud critica frente a
los medios de comunicaciény la sociedad de la informacién manipulada.

Fiumfoto son también organizadores del LEV Festival, o de Arenas Movedizas, una muestra
de propuestas artisticas en espacios no convencionales dentro de los Encuentros
Internacionales de Cabuefies.

Fiumfoto ye’l nome del coleutivu d’activistes culturales asturianos formau por Cristina de Silvay Nacho de
la Vega, una pareya d’artistes visuales que dende hai afios dan la so personal conceicion de la realida al
circuitu nacional de les nueves espresiones artistiques.

Los sos trabayos, malamente clasificables, caen de mou especial na rellacién home-maquina; rescamplen
amas pol so fuerte compromisu social y la so firme actitu critica frente a los medios de comunicacién y la
socieda de lamangoniada informacion.

Fiumfoto son tamién organizadores del LEV Festival, o d’Arenas Movedizas, una amuesa de propuestes
artistiques n’espacios non convencionales dientro de los Alcuentros Internacionales de Cabueries.

Fiumfoto is the name of a collective of cultural activists from Asturias, made up by Cristina de Silva and
Nacho de la Vega, a couple of visual artists who, for several years, have been contributing to the Spanish
scene of new art expressions with their personal view of reality.

Hard to classify, their works deal particularly with the man-machine relationship, standing out for their
strong social commitment and for their critical stance vis-a-vis the media and the manipulated information
society.

Fiumfoto are also the organisers of the LEV Festival and of Arenas Movedizas, a show of art proposals in
unconventional venues that is part of the Cabuefies International Meetings.

O www.fiumfoto.com | www.levfestival.com | www.cabuenes.org/arenasmovedizas2008
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CARLOS COMENDADOR
Oviedo, 1978 | carloscom2000@yahoo.es

Carlos Comendador nacié en Oviedo y desde pequefio recibidé estimulos
artisticos de toda indole, que probablemente marcarian el eclecticismo de sus
obras. Sus primeros proyectos serios vendrian con la fundacién de la Cia. de
Nuevo Circo Pandemonium junto a otros tres malabaristas.

Ultimamente mas centrado en trabajos como editor de video tras sus estudios
deimagen, harealizado multitud de trabajos para otros artistas escénicos como
El Mercenario del Video (http://es.youtube.com/user/elmercenariodelvideo),
asi como algunas videocreaciones por cuenta propia cuya concepcion casi
siempre gira en torno al uso de la camara como personaje vivo y a un cuidado
montaje.

Carlos Comendador nacié n’Uviéu y dende nefiu recibié afalamientos artisticos de tou tipu,
que de xuru marcarien I'eclecticismu de les sos obras. Los sos primeros proyeutos serios
vendrien cola fundacién de la Cia. de Nuevo Circo Pandemonium xunto a otros tres
malabaristes.

Anguafio, mas centrau en trabayos como editor de videu dempués de los sos estudios
d’imaxen, fizo milenta trabayos pa otros artistes escénicos como El Mercenario del Video
(http://es.youtube.com/user/elmercenariodelvideo), y tamién dalgunes videocreaciones
pola so cuenta na que la so conceicion cuasi siempre ta al rodiu del usu de la cdmara como
personaxe vivuy a un procurosu montaxe.

Carlos Comendador was born in Oviedo. As a child, he was exposed to all sorts of art
stimuli, a circumstance which probably led to the eclecticism of his practice. His first
serious projects came when he set up Nuevo Circo Pandemonium together with another
three jugglers.

Lately, after completing his visual studies training, he has focused on his work as a video
editor, creating many works for other artists, such as El Mercenario del Video
(http://es.youtube.com/user/elmercenariodelvideo), as well as some video pieces of his
own, whose conception always revolves around the use of the camera as a living character
and ameticulous editing process.
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cabina 3

MAITE CENTOL

Logrono, 1963 | info@espaciodecreacion.com

Maite Centol utiliza diferentes estrategias y disciplinas, plantea en sus obras una comunicaciénreal conel
ciudadano haciéndole participe voluntario del proceso, como en trabajos anteriores lugares para vivir solo
con la imaginacion, Arenas Movedizas, Gijon, 2005, donde personas extranjeras anonimas relataban sus
vivencias o The best night, Arte y Sexos, Gijon, 2007, donde se interpretan con iconos las cartas anénimas
sobre su primerarelacion sexual. Durante los Ultimos afios ha participado en proyectos colectivos como P.
Género, Galeria Off Ample en Barcelona, con Marcando el Paso en 2008. Ha realizado proyectos
especificos como El Buen Lugar, Extensiones-Anclajes, LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial,
2007. Durante ese mismo afo recibe la Beca AlNorte para la realizacion de Pero soy optimista. Ha
participado en la ultima edicion de Peregrination, Arte publico en las capillas de Sagunt, Valencia, 2008
con larealizacion de Yo soy laintrusa.

Desde 2004 coordina el Espacio de Creacion y Didactica y Arte Publico Barrio del Carmen.

Maite Centol usa distintes estratexes y disciplines, platega nes sos obres una comunicacion real col ciudadanu faciendo
que la so participacién seya voluntaria dientro del procesu, como en trabayos anteriores lugares para vivir solo con la
imaginacion, Arenas Movedizas, Gijon, 2005, onde persones estranxeres anénimes cuenten les sos vivencies o The best
night, Arte y Sexos, Gijon, 2007, onde s’interpreten con iconos les cartes andnimes sobre la so primer rellacion sexual.
Durante los caberos afios participé en proyeutos coleutivos como P. Genero, Galeria Off Ample en Barcelona, con
Marcando el Paso en 2008. Fizo proyeutos especificos como El Buen Lugar, Extensiones-Anclajes, LABoral Centro de
Arte y Creacion Industrial, 2005. Durante esi afiu recibe la Beca AlNorte pa facer Pero soy optimista. Participd na cabera
edicion de Peregrination Arte publico nes capielles de Sagunt, Valencia, 2008 cola fechura de Yo soy laintrusa.

Dende 2004 cooordina I’Espaciu de Creacion y Didactica y Arte Publico Barrio del Carmen.

In her work, Maite Centol uses a number of different strategies and disciplines, formulating an actual communication with
the citizen in order to turn him/her into a voluntary participant in the process, something exemplified by previous works,
such as lugares para vivir solo con la imaginacion, Arenas Movedizas, Gijéon, 2005, where anonymous foreigners talked
about their experiences, or The best night Arte y Sexos, Gijon, 2007 where anonymous letters talking about the first sexual
relationship are interpreted through icons. In recent years she has taken part in collective projects including P. Género,
Galeria Off Ample in Barcelona, with Marcando el Paso in 2008. She has created site specific projects, such as E/ Buen
Lugar, Extensiones-Anclajes, LABoral Centro de Arte y Creacién Industrial, 2007. Also in that year she was awarded the
AlNorte grant to create Pero soy optimista. She was included in the latest event of Peregrination Arte Publico, a public art
exhibition in chapels of the city of Sagunt, Valencia, 2008, where she exhibited her piece Yo soy la intrusa.

Since 2004, she coordinates the Espacio de Creacién y Didactica y Arte Publico Barrio del Carmen.

O www.espaciodecreacion.com
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NEL AMARO
Apatrida, 1946 | nelpulgu@gmail.com

Escritor con amplia obra publicada (poesia, teatro, relatos, novelas, prensa...). Comienza a dedicarse a las artes
plasticas a partir de 1990 (poesia visual, mail-art, poesia objetual, instalaciones, etc.) y realiza su primera “accion”
(o performance) en 1992, en el Il FIARP de Madrid, no habiendo parado practicamente desde entonces (Madrid,
Barcelona, Palma de Mallorca, Pontevedra, Essen, Ondarroa, Moguer, Coslada, Salamanca, Les Escaules,
Oviedo, Gijon, Avilés, Mieres, Moreda y un largo etcétera). En los noventa coordiné los Encuentros L.lena (Pola de
Lena) y también los de Turén, asi como ARTEnativa (Pola de Lena, 2002) y el Festival Intergalactico en Caldas de
Reis (Pontevedra). Tras la disolucién en 2001 del colectivo de accion y agitacién Espacio Arte Excéntrico (con
Abel Loureda) comienza su proyecto Fundacion Perruno-Situacionista Laszlo Kovacs aln en vigencia y en
compafia del perro situacionista Pulgu. En 2008 ha trabajado en Avilés, Gijon, Madrid, Les Escaules, Pola de
Lena o en la bocamina de El Mosquil (Turén), siendo seleccionado por el artista y comisario galés Marc Rees para
una residencia en la Universidad Laboral en febrero y marzo de 2009, asi como por el Conseyu de Moceda de
Xixény LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial para el proyecto Cabina.

Escritor, con bien d’obres publicaes (poesia, teatru, relatos, noveles, prensa...). Entama a dedicase a les artes plastiques dende
1990 (poesia visual, mail-art, poesia oxetual, instalaciones, etc.) y fai la so primer “aicién” (o performance) en 1992, nel Il FIARP de
Madrid, ensin cuasi parar dende entés (Madrid, Barcelona, Palma de Mallorca, Pontevedra, Essen, Ondarroa, Moguer, Coslada,
Salamanca, Les Escaules, Uviéu, Xixdn, Avilés, Mieres, Morea y un llargu etcétera). Nos noventa coordiné los Alcuentros L.lena
(La Pola L.lena) y tamién los de Turén, asina como ARTEnativa (La Pola L.lena, 2002) y el Festival Intergalacticu en Caldas de Reis
(Pontevedra). Depués de desfacese’l coleutivu d’aicion y axitacion Espaciu Arte Excéntricu (con Abel Loureda) en 2001, entama’l
so proyeutu Fundacion Perruno-Situacionista Laszlo Kovacs enta en vixencia y en compana del perru situacionista Pulgu. Nesti
2008 trabayd n’Avilés, Xixon, Madrid, Les Escaules, La Pola L.lena o na bocamina d’El Mosquil (Turén), tando seleccionau pol
artista y comisariu galés Marc Rees pa una residencia en la Universidad Llaboral en febreru y marzu de 2009, asina como pol
Conseyu de Moceda de Xix6ny LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial pal proyeutu Cabina.

Has published widely (poetry, theatre, short stories, novels, press....), and began to focus on the visual arts around 1990 with
visual poetry, mail-art, objectual poetry and installations. He carried out his first performance in 1992, at the 2" FIARP in Madrid,
and has practically not stopped since then (Madrid, Barcelona, Palma de Mallorca, Pontevedra, Essen, Ondarroa, Moguer,
Coslada, Salamanca, Les Escaules, Oviedo, Gijon, Avilés, Mieres, Moreda and a long etcetera). In the 90s he coordinated the
L.lena Encounters in Pola de Lena and in Turén, as well as ARTEnativa (Pola de Lena, 2002) and the Intergalactic Festival in Caldas
de Reis (Pontevedra). After the break-up of the action and agitation collective Espacio Arte Excéntrico (with Abel Loureda) in 2001
he began his project Fundacién Perruno-Situacionista Laszlo Kovacs which is still going today in company with the situationist
dog Pulgu. In 2008 he has worked in Avilés, Gijon, Madrid, Les Escaules, Pola de Lena and at the pithead in El Mosquil (Turén), and
has been selected by the Welsh artist and curator Marc Rees for a residency at Universidad Laboral in February and March in 2009,
as well as by Conseyu de laMoceda de Xix6n and LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial for the project Cabina.
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AVELINO SALA

Gijon, 1972 | avelinosala@hotmail.com

Licenciado en Critica del Arte Contemporaneo y Praxis Visual por la Universidad de
Brighton (Gran Bretafa), ha ampliado su formacién en gran nimero de centros, sumando
una amplia actividad en los mas diversos medios de la creacién y difusién contemporanea,
destacando la fundacién y codirecciéon de la revista Sublime, o el grupo curatorial
Commission. Paralelamente ha desarrollado una amplia labor expositiva con gran nimero
de muestras individuales y colectivas, destacando su participacién en bienales como las
de Praga, Venecia, Estambul, Valencia o Caracas. En la actualidad prepara su primera
individual en Nueva York con la galeria Virgil de Voldere para 2008. Su trabajo se ha definido
como conceptual y posromantico y auna y desarrolla ideas como la espera, la resistencia,
lainquietud y la esperanza, usando todos los lenguajes y formatos.

Llicenciau en Critica del Arte Contemporanéu y Praxis Visual pola Universida de Brighton (Gran
Bretafa). Enanché la so formacién en bien de centros, sumando una abonda activida nos mas variaos
medios de la creacion y difusion contemporanea, rescamplando la fundacién y codireicion de la revista
Sublime, o’l grupu curatoriu Commission. Al tiempu desarrollé un gran llabor espositivu con numberoses
amueses individuales y coleutives, destacando la so participacién en bienales como les de Praga,
Venecia, Estambul, Valencia o Caraques. Anguafio prepara la so primer esposicion individual en Nueva
York cola galeria Virgil de Voldere pa 2008. El so trabayu definese como conceutual y posromanticu y
tamién axuntay desarrollaidees como la espera, la residencia, I’esmolecimientu y I’enfotu, usando tolos
llinguaxes y formatos.

Graduated with a degree in Contemporary Art Criticism and Visual Praxis from the University of Brighton
(UK), Sala furthered his training in a large number of centres. He is the author of a consistent body of
work, made in the most varied contemporary art media. Particularly noteworthy is the creation of the
magazine Sublime for which he is co-editor, or his co-direction of the Commission curatorial group. In
parallel to these activities, he has developed a comprehensive exhibition activity, with a large number of
solo and group exhibitions, including his participation in the biennales of Prague, Venice, Istanbul,
Valencia and Caracas. He is currently preparing his first solo exhibition in New York, with Virgil de Voldere
Gallery in 2008. His work, defined as conceptual and post-romantic, develops ideas such as waiting,
resistance, restlessness and hope, in all types of languages and formats.

O www.avelinosala.com
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PABLO ARMESTO

Schaffausen (Suiza), 1970 | letraymedia@letraymedia.com

Artista multidisciplinar que desarrolla su trabajo entre el grabado, el disefio grafico, el
arte publico y las nuevas tecnologias. Es en este campo donde ha realizado
importantes trabajos con proyectos centrados en el espacio publico en el que se
combinan intervenciones e instalaciones con el trabajo de campo. Sus piezas buscan
lainteractividad no solo con el medio sino con el publico en general.

Entre las exposiciones, premios y becas mas destacados estan: Banquete_Nodos y
Redes, LABoral Centro de Arte y Creacién Industrial y ZKM, Alemania, 2008; Beca de
escultura Museo Antén, Candas, 2007; exposicion inaugural de LABoral Centro de
Arte y Creacién Industrial, Extensiones-Anclajes, en el Real sitio de Covadonga,
Asturias; beca AlNorte en el afio 2005 y la participacién en el FIB ART asi como
numerosas exposiciones individuales y colectivas.

Artista multidisciplinar que desarrolla’l so trabayu ente’l grabau, el disefiu graficu, I’arte publicu y
les nueves teunoloxies. Ye nesti campu onde fizo importantes trabayos con proyeutos centraos nel
espaciu publicu nel que s’entemecen intervenciones ya instalaciones col trabayu de campu. Les
sos pieces busquen la interactivida col mediu sinon col publicu en xeneral.

Ente les esposiciones, premios y beques mas destacaos tan: Banquete_Nodos y Redes, LABoral
Centro de Arte y Creacion Industrial y ZKM Alemania, 2008; Beca d’escultura Muséu Anton,
Candas, 2007; esposicion inaugural de LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial Extensiones-
Anclajes nel Real sitiu de Cuadonga, Asturies; Beca AlNorte nel afiu 2005 y la participacion nel FIB
ART asina como numberoses esposiciones individuales y coleutives.

A multidisciplinary artist developing his work between graphic art, graphic design, public art and
new technologies. It is precisely in the field of new technologies where he has created significant
pieces for the public space, combining interventions and installations with field work. His work
focuses on interactivity, not only with the environment, but also with the public in general.

His most important exhibitions, awards and grants include: Banquete_Nodos y Redes at LABoral
Centro de Arte y Creacion Industrial and ZKM, Germany, 2008; the Sculpture Scholarship from
Museo Antén, Candas, 2007; Extensiones-Anclajes the opening LABoral Centro de Arte y Creacién
Industrial exhibition at Real Sitio de Covadonga, Asturias; the 2005 AlNorte Grant; participation in
FIB ART; as well as many solo and collective exhibitions.

O www.letraymedia.com
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COLECTIVO SOLOKOLO

Asturias, 2003 | quierotrabajarcontigo@gmail.com

Las calles son las arterias que oxigenan el corazén de las ciudades arropando
nuestro ir y venir de cada dia, en la calle creces, aprendes, luchas, descansas
vives... enlacalle eres libre porque la calle es libre.

Solokolo y Kritikal Worx, viven en lugares diferente pero comparten la misma
calle... una acera por la que pasea la misma idea: devolver a la calle todo el
esplendor que se merece. No importa quién lo haga, ni dénde, cémo o cuando.
No importa laforma, ni el tiempo.

Protesta, exprésate, apoya, demuestra, niega la realidad existente. La calle es
tucasa.

Lacalle es nuestra.

Les cais son les arteries qu’osixenen el corazén de les ciudaes acurruxando’l nuestru diry
venir de cada dia; nes cais medres, deprendes, lluches, descanses, vives...na cai yes llibre
porque la caiyellibre.

Solokolo y Kritikal Worx viven en sitios distintos pero comparten la mesma cai...una acera
pela que pasia la mesma idea: devolve-y a la cai tol rellumu que merez. Da igual quien lo
faiga, onde, como o cuando. Daigualla formay el tiempu.

Protesta, glaya, sofita, fai dalgo, niega la relida esistente. La caiye laye lato casa.
La caiye nuestra.

Streets are the arteries bringing fresh air to the heart of the cities, protecting our daily
coming and going. In the street we grow, learn, fight, relax, live... In the street we are free,
because the street is free.

Solokolo and Kritikal Worx live in different places, but they share the same street... A
sidewalk walked by the very same notion: to return to the street all the splendour it
deserves. No matter who does it, nor where or how, and neither the form or the time to do it.

Protest, express yourself, support, demonstrate, refute existing reality. The street is your
home.

The streetis ours!
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JOSE FRANCISCO CASO

Gijon, 1976 | ksoksoklcetin@hotmail.com

Se cri6 en el Hogar de San José. Alli aprendié muchas
cosas. Con 16 afos se fue a casa y de alli a la calle, a
buscarse la vida, descubriendo que fuera del colegio no
todo era como sofiaba. Tuvo dispares trabajos, repartié
propaganda, hamburguesas e incluso multas y notificaciones
de ayunta-miento. Por entonces estudié en la Escuela de
Arte de Oviedo.

Desde esos momentos, hizo numerosas exposiciones,
individuales y colectivas, tanto en Asturias como en lugares
tan dispares como Bruselas, Segovia, Bilbao, Alicante...
Tiene varios premios como el Certamen Nacional de Arte de
Luarca. Sigue dando guerra-pintando-artisteando.

Criose nel Hogar de San José. Elli deprendié bien de coses. Con 16
aflos marchd pa casa y d’ehi pa la cai a buscase la vida,
descubriendo que fuera del colexu nun yera too como lo suafaba.
Tuvo estremaos trabayos, repartid propaganda, hamburgueses y
hasta multes y notificaciones d’ayuntamientu.

Daquella estudié na Escuela d’Arte d’Uviéu y d’entds p’aca, fizo
munches esposiciones individuales y coleutives, tanto n’Asturies
como en llugares tan separtaos como Bruseles, Segovia, Bilbao,
Alicante. Tien dellos premios, por exemplu’l certame de L.luarca.
Sigo dando guerra-pintando-artisteando.

He grew up in the San José home where he learned a lot of things. At
the age of sixteen he left for his own home and then took to the
streets, making his own way in life, soon discovering that outside
school things were not as | imagined they would be. He had many
jobs, delivering advertising, hamburgers and even fines and
notifications from the town council. Then he started studying at the
School of Artin Oviedo.

Since then, he has had several solo and group exhibitions, both in
Asturias as in Brussels, Segovia, Bilbao, Alicante... He has also won
various prizes, for instance in the Luarca competition. He’s still
stirring things up, painting and artisting.
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EL CONTUBERNIU
Oviedo, 2000 | bertovg73@yahoo.es

El Contuberniu nacié hace ocho afos entre ex-
alumnos de la Escuela de Arte de Oviedo.

Sus ambitos de trabajo abarcan la performance, la
instalacion, el teatro, la fotografia, el cine documental
y lamusica electronica.

Todo ello desarrollando tematicas que van desde la
reivindicacion de la cultura asturiana, la denuncia de
la exclusién social y el ejercicio de la memoria
histérica.

El Contuberniu nacié hai ocho afios ente ex-alumnos de la
Escuelad’Arte d’Uviéu.

Les sos estayes de trabayu arrodien la performance, la
instalacion, el teatru, la fotografia, el cine documental y la
musica llectrénico.

Too ello desarrollando temes que van dende la reivindicaciéon
de la cultura asturiana, la denuncia de la esclusion social y
I’exerciciu de lamemoria histoérica.

El Contuberniu was founded eight years ago by former
students of the School of Art of Oviedo.

The collective's field of action covers performance,
installation, theatre, photography, documentary films and
electronic music.

And all that through the development of subject matters
ranging from a defence of Asturian culture to a denunciation
of social exclusion and the practice of historical memory.

Ieansiia,
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PABLO IGLESIAS PRADA
Oviedo, 1974 | pabloiglesiasprada@yahoo.es

Pablo Iglesias Prada suele dejar que su mente salga a correr y lo hace por
diferentes disciplinas como son la pintura, la fotografia, el video o el dibujo.
Corre sin prisas, seguro de que el trayecto es largo. Por el camino, y a modo de
avituallamiento, van quedando reconocimientos como el Premio Asturias de
Artes Plasticas, la Beca AlNorte, Art Nalén Plastica...

Se le puede ver en sitios como la Pinacoteca de Langreo o los fondos del
Principado de Asturias, aunque asegura que se siente muy orgulloso de formar
parte, inaugurandola ademas, de la nueva coleccion de Arte Moderno de la
Fundacién Maria Cristina Masaveu.

Pablo Iglesias suele dejar que su mente salga a correr, esperemos que siempre
vuelva.

Pablo Iglesias Prada suel dexar que la so mente salga a correr, y failo per distintes
disciplines como son la pintura, la fotografia, el videu o’ dibuxu. Cuerre ensin prieses
enfotdu en que’l trayeutu ye llargu. Pel camin, y pa garrar fuercies, van saliendo
reconocimientos como’l Premiu Asturies d’Artes Plastiques, la Beca AlNorte, Art Nalén
Plastica...

Podemos velu en sitios como la Pinacoteca de Llangréu o los fondos del Principau
d’Asturies, magar que diz que se siente mui argullosu de formar parte -inaugurandola
amas- de lanueva coleicién d’Arte Modernu de la Fundacién Maria Cristina Masaveu.

Pablo Iglesias Prada suel dexar que la so mente salga a correr, esperemos que siempre
torne.

Pablo Iglesias Prada allows his mind to run free among many different disciplines like
painting, photography, video and drawing. But rather than sprinting, he jogs along
effortlessly in the knowledge that it is a long distance race. Keeping him going along the
way, as a form of sustenance, he has garnered awards like the Premio Asturias de Artes
Plésticas, Beca AlNorte and Art Nalon Plastica...

His work can be seen in Pinacoteca de Langreo or in the collection of the Principality of
Asturias, though he admits to being particularly proud of being part of, and in fact even
opening, the new Modern Art collection of the Maria Cristina Masaveu Foundation.

Pablo Iglesias Prada allows his mind to run free, let's hope that it always returns.
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JAIME RODRIGUEZ

Oviedo, 1968 | jaimerw@terra.es

Graduado en artes plasticas y disefio por la Escuela de Arte de Oviedo, licenciado en Geografia e Historia y doctorado en Historia del Arte por
la Universidad de Oviedo. Se ha formado en distintas disciplinas artisticas (grabado, edicién y disefo), asi como en nuevas tecnologias
aplicadas al arte. Su carrera artistica “profesional” se inicié en 1993 realizando diversas exposiciones individuales y colectivas de ambito
nacional e internacional, participando en diversos certdmenes de Artes Plasticas de Asturias en varias ocasiones, el Certamen de Arte de
Luarca, el premio Artifice de Loja, el premio de pintura de la Junta General del Principado de Asturias, el Certamen de Arte Digital del MUA de
Alilcante, Festival Internacional de Videoarte de Gijon, etc.; en los que ha tenido premios y menciones especiales como la Muestra. Dirige y
coordina diferentes eventos y exposiciones artisticas como las del colectivo ArtEfimera (1993-2004). Ha creado el proyecto Impronta junto a
Ana Vila con el patrocinio del Centro de Cultura Antiguo Instituto de Gijon en su primera edicion y de la OSyC de CajAstur en la segunda. Ha
comisariado numerosas exposiciones colectivas junto a Begofia Mufioz; Semantica en el Centro de Arte Casa Dur6 de Mieres; informARTE
(Campus de Humanidades de la Universidad de Oviedo, 2007 y Entorno-Intimidad, en el CMAE, Avilés, 2008. Se manifiesta abiertamente
como un artista “conceptual” y multidisciplinar. Por otra parte ha creado y coordinado la edicion de Arte SINEDIE que ya va por su 52 edicion.
Se dedica activamente a ladocencia de Arte en la Asociacion artistico-cultural MARBAS-La Fresneda.

Graduau n’artes plastiques y disefiu pola Escuela d’Arte d’Uviéu, llicenciau en Xeografia ya Historia y doctorau n’Historia del Arte pola Universida d’Uviéu.
Formése n’estremaes disciplines artistiques (grabau, edicion y disefiu), y tamién en nueves teunoloxies aplicaes al arte. La so carrera artistica “profesional” entamo
en 1993 faciendo distintes esposiciones individuales y coleutives d’ambitu nacional ya internacional, participando n’estremaos certdmenes d’Artes Plastiques
d’Asturies en delles ocasiones, el Certamen d’Arte de L.luarca, el premiu Artifice de Loja, el premiu de pintura de la Xunta Xeneral del Principau d’Asturies, el
Certamen d’Arte Dixital del MUA d’Alicante, Festival Internacional de Videuarte de Gijon/Xixén, etc.; nos que tuvo premios y menciones especiales como la
Muestra. Dirixe y coordina estremaos eventos y esposiciones artistiques como les del coleutivo ArtEfimera (1993-2004). Cred’l proyeuto Impronta xunto a Ana Vila
col patrociniu del Centro de Cultura Antiguo Instituto de Gijén/Xixé6n na so primer edicién, y de la OSyC de CajAstur na segunda. Comisarié numberoses
esposiciones coleutives xunto a Begofia Mufioz; Semdntica nel Centru d’Arte Casa Duré de Mieres; informARTE, Campus d’Humanidaes de la Universida d’Uviéu,
2007 y Entorno-Intimidad, nel CMAE, Avilés, 2008. Manifiéstase abiertamente como un artista “conceutual” y multidisciplinar. Per otru llau cre6 y coordiné la
edicién d’Arte SINEDIE que ya va pela so 52 edicion. Dedicase activamente a la docencia d’Arte na Asociacion artistico-cultural MARBAS-La Fresneda.

Studied visual arts and design at the School of Art in Oviedo, and graduated with a degree in Geography and History and a doctorate in History of Art from the
University of Oviedo. He has studied various disciplines including etching, printing, publishing and design, as well as new technologies applied to art. His
“professional” art career began in 1993 with various solo and group exhibitions in Spain and internationally, taking part in several art events in Asturias, the Art
Competition in Luarca, the Artifice Prize in Loja, the Painting Prize by the Junta General of the Principality of Asturias, the Digital Art Competition in MUA, Alicante,
the International Video Art Festival in Gijon, etc.; where he received prizes and special mentions. He directs and coordinates different art events and exhibitions like
those by the ArtEfimera collective (1993-2004). Together with Ana Vila he created the Impronta project with the sponsorship of Centro de Cultura Antiguo Instituto
in Gijon for the first edition and of OSyC de CajAstur for the second. He has curated many group exhibitions together with Begofia Mufioz; Semdntica at the Casa
Duré Art Centre in Mieres; informARTE, Campus de Humanidades at University of Oviedo, 2007 and Entorno-Intimidad, at CMAE, Avilés, 2008. Rodriguez Lopez
defines himself as a conceptual and multidisciplinary artist. Furthermore, he has created and coordination Arte SINEDIE which is now in its fifth edition. He also
teaches art at the MARBAS-La Fresneda art and cultural association.

O www.kaosart.org
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ROMAN TORRE

Candas, 1978 | vidainutil@gmail.com

Empieza a militar en el mundo creativo de manera autodidacta a la vez que va
experimentando con sus primeras colecciones de objetos de iluminacion
reciclados, que luego evolucionan hacia otras estructuras/esculturas y otros
proyectos interactivos o no, en los cuales utiliza todo tipo de tecnologia e Internet.
En 2002 gana el 3* Premio Astragal con el proyecto Netwall y en 2003/2004 el premio
nacional INJUVE de disefio joven, con el cual expuso sus disefios en Madrid, Lisboa,
Barcelona, Malaga y Saint Etienne. Mas tarde su curiosidad se orienté hacia la
arquitectura colaborando en proyectos de conceptualizaciéon urbana con grupos
como IPU, trabajando en Sevilla con Recetas Urbanas, el estudio dirigido por
Santiago Cirugeda y actualmente, Virtual Mogyoro con el cual ha publicado alguno
de sus proyectos mientras trabajaba en su Ultima instalacion Lifefloor (Beta) la cual
formo parte de Homo Ludens Ludens en LABoral Centro de Arte y Creacién
Industrial y ha sido galardonada con la Brocha de Oro en IMAFY, El Cairo.

Entamo a militar nel mundu creativu de manera autodidauta al tiempu que va esperimentando
coles sus primeres coleiciones d’oxetos p’allumar reciclaos, que depués evolucionen hacia
otres estructures/escultures y otros proyeutos interactivos o non, nos qu’usa tou tipu de
teunoloxia ya Internet. En 2002 gand’l 3er Premiu Astragal col proyeutu Netwall y en 2003/2004
el premiu nacional INJUVE de disefiu mozu, col qu’espuse los sos disefios en Madrid, Lisboa,
Barcelona, Mélaga y Saint Etienne. Depués la su curiosida empobindlu hacia I'arquiteutura,
collaborando en proyeutos de conceptualizaciéon urbana con grupos como IPU, trabayando en
Sevilla con Recetas Urbanas, I'estudiu dirixiu por Santiago Cirugeda y anguafo, Virtual Mogyoro
col que publicé dellos de los sus proyeutos, mentanto trabayé na su cabera instalacion Lifefloor
(Beta) que formé parte d’Homo Ludens Ludens en LABoral Centro de Arte y Creacién Industrial
y gand la Brocha de Oro en IMAFY, El Cairo.

He started in the creative world as a self-taught artist while at the same time experimenting with
his first collections of recycled lighting objects, that later evolved towards other
structures/sculptures and other interactive and non-interactive projects, using all kinds of
technology and Internet. In 2002 he won the 3 Astragal Prize with the project Netwall and in
2003/2004 the INJUVE national prize for young design, which gave him a chance to exhibit his
designs in Madrid, Lisbon, Barcelona, Malaga and Saint Etienne. Later on his curiosity turned
towards architecture and he worked on urban conceptualisation projects with groups like IPU,
working in Seville with Recetas Urbanas, the studio directed by Santiago Cirugeda and currently,
Virtual Mogyoro with whom he has published some of his projects. At the same time he has been
working on his latest installation Lifefloor (Beta) which was included in Homo Ludens Ludens at
LABoral Centro de Arte y Creacién Industrial and won the Gold Medal at IMAFY, Cairo.
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(abina 13

SUSANA VILLANUEVA

Oviedo, 1966 | svillanuevadiaz@yahoo.es

Licenciada en Historia del Arte por la Universidad de Oviedo, Técnica de Artes
Plasticas y Disefo en Serigrafia Artistica por la Escuela de Arte de Oviedo,
Grado Elemental de Musica en la especialidad piano por el Conservatorio
Superior de Musica de Oviedo. La génesis de sus creaciones artisticas (1988),
se localiza en una obra figurativa de caracter tridimensional, intimamente
ligada al uso del color y de marcado tono escenografico. Posteriormente y
hasta la actualidad, su trayectoria ofrece un desarrollo de plena voluntad
multidisciplinar, como asi corroboran sus versatiles propuestas reconocidas
con diversos premios, becas, encargos y selecciones. Creaciones exhibidas
a través de férmulas y canales mas o menos habituales o convencionales,
entre los que se incluye el espacio publico.

Llicenciada n’Historia del Arte pola Universida d’Uviéu, téunica d’Artes Plastiques y
Disefiu en Serigrafia Artistica pola Escuela d’Arte d’Uviéu y Grau Elemental de Musica na
especialida de pianu pol Conservatoriu Superior de Musica d’Uviéu. La xénesis de les
sos creaciones artistiques (1988), asitiase nuna obra figurativa de carauter tridimensional,
venceyada enforma al usu del color y de marcéu tonu escenograficu. Posteriormente y
hasta gliei, la so trayeutoria ufierta un desarrollu de volunta multidisciplinar dafechu, como
se pue ver nes sos versatiles propuestes reconocies, con dellos premios, beques,
encargos y escoyetes. Creaciones amosaes al traviés de féormules y canales mas o
menos avezaos o0 convencionales, ente los que s’incluil’espaciu publicu.

Graduated with a degree in History of Art from the University of Oviedo and studied Visual
Art Techniques and Design in Artistic Serigraphy at the School of Art in Oviedo, and also
Piano at the Conservatory of Music in Oviedo. The genesis of her creative production can
be found in a three-dimensional figurative work from 1988, inextricably bound to the use
of colour and with a decidedly theatrical underpinning. From then until the present
moment in time, her career has developed on a multidisciplinary front, as is borne out by
the many award-winning projects which have received prizes, scholarships,
commissions and selected for exhibition in more or less conventional venues as well as
the public space.

O www.igijon.com/personales/susanav

Susana Villanuava
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BLANCA PRENDES

Gijon, 1973 | blancaprendes@gmail.com

Licenciada en Bellas Artes en la Universidad de Salamanca, Beca Erasmus
en GHK, Kassel. Cursé estudios en la HFG Offenbach, Frankfurt. Directora de
Motiva08.

Entre los premios recibidos destacan la adquisicion de obraenla IX Bienal de
Pintura La Carboneray en el V Premio Extremadura a la Creacion.

Entre sus exposiciones individuales estan, Vida Latente, Sala Convento,
Badajoz; jojo, Pintal, Sala Borrén, Oviedo e itinerante por Asturias, y la serie
Lugares Huecos 1, 2, 3, Galeria Dasto, Oviedo / La Caridad, El Franco y
Centros Cajastur, Asturias, todas dentro de proyectos pictéricos. También ha
participado en numerosas colectivas de pintura y a partir del 2002 con otros
medios como fotografia, video e intervenciones en espacios urbanos.

Llicenciada en Belles Artes na Universida de Salamanca, Beca Erasmus en GHK,
Kassel. Estudié na HFG Offenbach, Frankfurt y fue direutora de Motiva08.

Ente los sos premios recibios rescamplen I’adquisicion d’obra na IX Bienal de Pintura La
Carboneray nel V Premiu Extremadura ala Creacion.

Ente les sos esposiciones individuales tan, Vida Latente, Sala Convento, Badajoz, jOjo,
Pinta! Sala Borrén, Uviéu, ya itinerante per Asturies, y la serie Lugares Huecos 1, 2, 3,
Galeria Dasto, Uviéu / A Caridd, El Franco y Centros Cajastur d’Asturies, toes dientro de
proyeutos pictéricos. Tamién tien participao en munches esposiciones coleutives de
pintura y dende’l 2002 con otros medios como fotografia, videu ya intervenciones
n’espacios urbanos.

Graduated with a degree in Fine Arts from the University of Salamanca during which she
received an Erasmus scholarship to study at GHK, Kassel. She has also studied at HFG
Offenbach, Frankfurt. Director of Motiva08.

Among the prizes and awards she has received, a special mention is deserved for the
acquisition prize at the 9" La Carbonera Painting Biennial, and the 5" Extremadura
Creation Prize.

Among Prendes' solo exhibitions are Vida latente at Sala Convento, Badajoz; jOjo, pinta!
at Sala Borrén, Oviedo (touring Asturias); and the series Lugares Huecos 1, 2, 3 at Galeria
Dasto, Oviedo / La Caridad, El Franco and Cajastur centres in Asturias, within painting
projects. She has also taken part in many group painting exhibitions and also, from 2002
onwards, in other media such as photography, video and interventions in urban spaces.
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MELANIA FRAGA

Oviedo, 1978 | info@melaniafraga.com

Técnica Superior de Imagen. Se formd en la Escuela de Arte de Oviedo, en Taller
3y envarias asociaciones. Gané varios premios como el del primer concurso de
carteles 28 de Junio, Dia internacional de orgullo gai, Iésbico y transexual
convocado por Xega en 1999; el de fotografias del mar; El Premio ARTAL, con
Carril Bici convocado por el CMX en 2002; Historias de precariedad laboral
convocado por Mujeres Jévenes; el Il concurso Miradas de inmigraciéon de
Asturias Acoge. Participa en exposiciones como Techu cristal, para el Ayuntamiento
de Lena; Propuestas entre la utopia y lo imposible, Arte publico organizado por
Espacio de Creacion y Didactica; exposicién conjunta Amuesa d’obres d’arte
pola oficialidd; exposicion colectiva Imaxenes de muyeres en la Casa de les
Muyeres de Lena; muestra de la serie fotografica Una gleya na otra orilla en
Local Cambalache y Encuentros de fotografia de Interferencias.

Téunica Superior d’Imaxe. Férmose na Escuela d’Arte d’Uviéu, nel Taller 3 y en delles
asociaciones. Gano dellos premios como’l del primer concursu de cartelos 28 de xunu, Dia
internacional del arguyu gai, llésbicu y transexual convocau por Xega en 1999; el de
semeyes del mar; el Premiu ARTAL, con Carril Bici convocau pol CMX en 2002, Histories de
precarieda llaboral convocau por Mujeres Jovenes; el Il concursu Miraes d’inmigracion;
d’Asturias Acoge. Participé n’esposiciones como Techu cristal, pal ayuntamientu de L.lena;
Propuestas ente la utopia y lo imposible, arte publicu organizau por Espaciu de Creacion y
Didautica, esposicion conxunta Amuesa d’obres d’arte pola oficialida, esposicion coleutiva
Imaxenes de muyeres na Casa de les Muyeres de L.lena; amuesa de la serie fotografica Una
glieya na otra orilla en Llocal Cambalache y Alcuentros de fotografia d’Interferencias.

She Studied Image at the School of Arts in Oviedo, at Taller 3 and in various associations.
She has won several prizes, for instance the first Gay Pride poster competition held by Xega
in 1999; ARTAL Award from CMX in 2002 for Carril Bici; Historias de precariedad laboral by
Mujeres Jévenes; 2™ Miradas de inmigracion competition held by Asturias Acoge. Her
exhibitions include Techu cristal for the town council of Lena; Propuestas entre la utopia y lo
imposible, public art organised by Espacio de Creacién y Didactica; the group exhibitions
Amuesa d'obres d'arte pola oficialida; Imaxenes de muyeres at Casa de les Muyeres in
Lena; a show of her photographic series Una glieya na otra orilla at Local Cambalache and
Encuentros de fotografia organised by Interferencias.

O www.melaniafraga.com

¢quién financia “Cuscus™?
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FEDERICO GONZALEZ GRANELL

Cangas del Narcea, 1974 | federicogranell@gmail.com

Licenciado en Bellas Artes por la Universidad de Salamanca. Amplia estudios en Londres y Milan con
unabeca Sécrates y en Roma, becado por el Ministerio de Asuntos Exteriores.

Ha realizado exposiciones tanto nacionales en Madrid, Barcelona, Valencia, Caceres, Murcia y Asturias,
como internacionales en Paris, Roma, Milan, Lisboa, México D.F., Buenos Aires y Santo Domingo.
También ha participado en ferias como Estampa o Lineart (Bélgica) y ha sido seleccionado en varios
certamenes de arte como el Concurso de Pintura BMW en 2008, Certamen Nacional de Arte de Luarca
en 2006y 2007, Bienal de Pintura La Carbonera en 2001 y 2003, Premio de Litografia Ciudad de Gijéon en
2003, Premio Internacional de Pintura FLC en 2003, Premio de Pintura -Junta General del Principado de
Asturias- en 2004, 2005 y 2006 asi como una exposicion itinerante de fotografia para la sala Borron en
2003.

Llicenciau en Belles Artes pola Universida de Salamanca, amplia estudios en Londres y Milan con una beca Socrates y
en Roma, becau pol Ministeriu d’Asuntos Esteriores.

Fizo esposiciones tanto nacionales en Madrid, Barcelona, Valencia, Caceres, Murcia y Asturies, como internacionales
en Paris, Roma, Milan, Lisboa, México D.F., Buenos Aires y Santo Domingo. Tamién participé en feries como Estampa o
Lineart (Bélgica) y foi seleicionau en dellos certamenes d’arte como’l Concursu de Pintura BMW en 2008, Certamen
Nacional d’Arte de L.luarca en 2006 y 2007, Bienal de Pintura La Carbonera en 2001y 2003, Premiu de Litografia Ciuda
de Gijon/Xix6n en 2003, Premiu Internacional de Pintura FLC en 2003, Premiu de Pintura -Xunta Xeneral del Principau
d’Asturies- en 2004, 2005 y 2006 asina como una esposicion itinerante de fotografia pala sala Borréon en 2003.

Graduated with a degree in Fine Arts from the University of Salamanca, and took further studies in London and Milan,
with a Socrates scholarship and in Rome, with a grant from the Spanish Ministry of Foreign Affairs.

Gonzalez Granell had had exhibitions in Madrid, Barcelona, Valencia, Caceres, Murcia and Asturias, as well as
internationally in Paris, Rome, Milan, Lisbon, Mexico City, Buenos Aires and Santo Domingo. His work has also been
seen at art fairs like Estampa and Lineart (Belgium) and was selected in various art events like the BMW Painting
Competition in 2008, National Art Competition of Luarca in 2006 and 2007, La Carbonera Painting Biennial in 2001 and
20083, Gijon Lithography Prize in 2003, FLC International Painting Prize in 2003, Painting Prize by the Junta General of
the Principality of Asturias in 2004, 2005 and 2006 as well as a touring photography exhibition for Sala Borrén in 2003.

O www.federicogranell.com
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ORSON SAN PEDRO

Gijon, 1972 | orsonsanpedro@gmail.com

Actualmente vive y trabaja entre Gijon, Madrid, Estocolmo y Nueva York. Doctor en Bellas Artes por Glasglow School Art
University, también ha finalizado estudios en arquitectura y teologia. Ademas de compartir el tiempo de su vida con el
estudio y la creacién artistica, Orson San Pedro es miembro fundador del equipo curatorial Commission y uno de los
placeres de este artista es la critica del arte que difunde en diferentes medios. Personaje critico con el propio discurso
artistico utilizado por la masa creadora, rivaliza constantemente los limites de artes asi como las barreras que esta
disciplina puede superar, legales o no, gracias al respaldo del contexto artistico. Desde su propia afirmacion, “No me gusta
el Arte” hace una tremenda diferenciacién entre el arte y el artista, dando una profunda importancia a la persona que hay
detras delaobra.

Dentro de su desarrollo expositivo podemos resaltar numerosas muestras en ferias de arte internacionales tales como
Armony Show y Pulse en Nueva York, The ArtHaus, Zones y Pulse en Miami, Arco en Espafia en varias ediciones, la bienal
de Shangai, Paris Photo... entre otras. Su obra actualmente esta representada por Barbara Gladstone Gallery en Nueva
York, Lisson Gallery en Londres, Prometeogallery di lda Pisani en Italia y Galeria Juana de Aizpuru en Espaia.

Anguanio vive y trabaya ente Gijon/Xixén, Madrid, Estocolmo y Nueva York. Doctor en Bellas Artes por Glasglow School Art University, tamién
acabé estudios n’arquitectura y teoloxia. Amas de compartir el tiempu de la so vida col estudiu y la creacion artistica, Orson San Pedro ye
miembru fundador del equipu curatorial Commission y Un de los placeres d’esti artista ye la critica del arte qu’esparde n’estremaos medios.
Personaxe criticu col propiu discursu artisticu usau pola masa creadora, rivaliza de contino les llendes d’artes asina como los pilancos
qu’esta disciplina pue superar, llegales o non, gracies al sofitu del contestu artisticu. Dende la so propia afirmacién, “Nun me gusta I’Arte” fai
una descomanada distincion ente I’arte y I'artista, dando una fonda importancia a la persona qu’hai tres la obra.

Dientro del so desarrollu espositivu podemos resaltar numberoses amueses en feries d’arte internacionales como Armony Show y Pulse en
Nueva York, The ArtHaus, Zones y Pulse en Miami, Arco n’Espafa en delles ediciones, la bienal de Shangai, Paris Photo,... ente otres.
Anguano, la so obra ta representada por Barbara Gladstone Gallery en Nueva York, Lisson Gallery en Londres, Prometeogallery di Ida Pisani
en ltaliay Galeria Juana de Aizpuru n’Espafa.

Lives and works between Gijon, Madrid, Stockholm and New York. A Doctor in Fine Art from the Glasgow School Art University, he has also
studied architecture and theology. Besides dividing his time between living and art, Orson San Pedro is a founding member of the curatorial
team Commission and one his greatest pleasures is the art criticism he does for various media. Critical with the very discourse of art as used
by the creative mass, he constantly challenges the limits of art and the legal or otherwise boundaries this discipline can overcome thanks to
the backing of the art world. Despite his claim “I don't like Art” he makes a clear differentiation between art and artist, lending a crucial
importance to the person behind the work of art.

Within his exhibitions we can mention shows at international art fairs like Armory Show and Pulse in New York, The ArtHaus, Zones and Pulse
in Miami, Arco in Spain, the Shanghai biennial, Paris Photo,... among others. He is currently represented by Barbara Gladstone Gallery in
New York, Lisson Gallery in London, Prometeogallery dilda Pisani in Italy and Galeria Juana de Aizpuru in Spain.
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SANDRA GALLO

Oviedo, 1974 | sandra.gallo@gmail.com

Licenciada en Bellas Artes por la Universidad de Vigo, en 1997. Ha realizado diversos talleres y seminarios entre los que destacan los de
Taller 3 en sus ediciones de 1987 a 1992; Culturaqui’90, Oviedo, 1990; 1* Xornadas de creatividade nas Artes, Pontevedra, 1994; Taller
artistico Rosso e Nero, impartido por Janis Kounellis, Centro Galego de Arte Contemporaneo, Santiago de Compostela, 1997 y
Seminario de Arte y Espacio Escénico, Gijon, 1998.

Entre sus exposiciones individuales, destacan, El coleccionista de ojos, Sala Borréon, Oviedo [ltinerante], 1999; E/ suefio Iudico del
arquitecto parvulo, Sala Astragal, Conseyu de Moceda de Xix6n, 1998.

Algunas de sus exposiciones colectivas son Por Amor, Centro de Arte EGO / Sala Borrén, Oviedo / Espacio Abisal, Bilbao, 2000;
Artping, Campus del Milan, Universidad de Oviedo, 2000; Nexo, Muestra Regional de Artes Plasticas de Asturias [ltinerante], 1998;
Talleres Culturaqui’90, Sala Borrén, Oviedo, 1990; con el Colectivo Pedagogico de Artes Plasticas y Dinamicas Taller 3, 1987 a 1992.

Sandra Gallo ha recibido numerosos premios entre los que se encuentran Artista joven revelacién, 1998, Asturias; Muestra Regional de
Artes Plasticas de Asturias, 1998y el 1* Premio Pintura, Certamen Regional de Artes Plasticas de Asturias, 1989.

Llicenciada en Belles Artes pola Universida de Vigo en 1997. Fizo dellos talleres y seminarios ente los que rescamplen los de Taller 3 nes sos ediciones que
van dende 1987 hasta 1992, Culturaqui’90, Uviéu, Xornadas de creatividade nas Artes, Pontevedra, 1994; Taller Artisticu Rosso e Nero, impartiu por Janis
Kounellis, Centro Galego de Arte Contemporaneo, Santiago de Compostela, 1997 y Seminario de Arte y Espacio Escénico, Gijon/Xixon, 1998.

Ente les sos esposicinoes individuales rescamplen, El coleccionista de ojos. Sala Borrén, Uviéu [Itinerante], 1999; El suefio ludico del arquitecto parvulo,.
Sala Astragal, Conseyu de Moceda de Xixén, 1998.

Ente les esposiciones coleutives tan, Por Amor. Centru d’Arte EGO / Sala Borrén, Uviéu / Espacio Abisal, Bilbao, 2000; Artping. Campus del Milan.
Universida d’Uviéu, 2000; Nexo. Muestra Regional de Artes Plasticas de Asturias [Itinerante],1998; Talleres Culturaqui 90, Sala Borrén, Uviéu,1990; col
Colectivo Pedagégico de Artes Plasticas y Dinamicas, Taller 3 (dende 1987 hasta 1992).

Sandra Gallo gané munchos premios ente los que rescamplen, Artista xoven revelacion del 98 n’Asturies; Muestra Regional de Artes Plasticas de Asturias,
1998y 1er Premiu Pintura. Certamen Regional de Artes Plasticas de Asturias, 1989.

Graduated with a degree in Fine Arts from the University of Vigo in 1997. She has imparted or taken part in several workshops and seminars, including Taller
3 from 1987 to 1992; Culturaqui’90, Oviedo, 1990; 1 Xornadas de creatividade nas Artes, Pontevedra, 1994; the Rosso e Nero art workshop imparted by
Janis Kounellis, Centro Galego de Arte Contemporaneo, Santiago de Compostela, 1997 and Seminario de Arte y Espacio Escénico, Gijén, 1998.

Solo exhibitions include El coleccionista de ojos at Sala Borrén, Oviedo [touring], 1999; El suefio ludico del arquitecto parvulo at Sala Astragal, Conseyu de
Moceda de Xix6n, 1998. Group exhibitions include Por Amor; Centro de Arte EGO / Sala Borrén, Oviedo / Espacio Abisal, Bilbao, 2000; Artping, Campus
del Milan, University of Oviedo, 2000; Nexo, Muestra Regional de Artes Plasticas de Asturias [touring], 1998; Talleres Culturaqui 90, Sala Borrén, Oviedo,
1990; Taller 3, 1987 to 1992.

Gallo has received the New Asturian Artist award in 1998; Regional Show of Visual Arts of the Principality of Asturias, 1998 and the Painting Award at
Regional Show of Visual Arts of the Principality of Asturias, 1989.
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COLECTIVO INTERFERENCIAS

Gijon, 1995 | interferencias@telecable.es

Interferencias nace a principios de 1995 como programa de radio. Emitido desde el 105 FM (Radio Kras), se termina convirtiendo en
referente de la cultura musical asturiana.

El propio concepto Interferencias ha evolucionado a lo largo del tiempo. Se ha ido transformando hasta consolidarse como proyecto
multiple de apoyo a la cultura contemporanea. Durante todos estos afos, esta Asociacion ha desarrollado un sinfin de actividades
artistico-culturales.

Tras publicar en 1997 un CD de grupos asturianos producido por Paco Loco, en el verano de 1998 ve la luz Interferencias, revista de
difusién cultural. Después de editar 18 nimeros, decidieron crear Veintiuno, que nace en 2001 y que recoge las nuevas tendencias. Esta
revista aun se edita en la actualidad.

A estos proyectos hay que sumar otros como Explora, Optica Festival, los Encuentros de Fotografia, Disefio Grafico o Sociedad Red.

Interferencias naz a primeros de 1995 como un programa de radio, que s’emitia dende’l 105 FM (Radio Kras), y termina siendo un referente de la cultura
musical asturiana.

El propiu conceutu Interferencies foi evolucionando col tiempu y tresformandose hasta afitase como proyeutu mdltiple de sofitu a la cultura
contemporanea. En toos estos afos, la nuestra Asociacion desenvolvié una montonera d’actividaes artistico-culturales.

Depués d’espublizar en 1997 un CD de grupos asturianos produciu por Paco Loco, nel branu de 1998 ve la lluz InterferenciAs, revista d’espardimientu
cultural. N’editando 18 niUmberos, decidimos facer Veintiuno, que naz nel 2001 y qu’atropa les nueves tendencies. Esta revista enté se sigue editando.

A estos proyeutos hai qu’amestar otros como Explora, Optica Festival, los Alcuentros de Fotografia, Disefiu Graficu o Sociedad Red.

Interferencias is a collective that started off in 1995 as a radio program. Broadcast on 105 FM (Radio Kras), it ended up becoming the reference point for
music culture in Asturias.

The very concept of Interferencias has evolved over time, until gradually becoming a multiple project supporting contemporary culture. Over all these years,
Interferencias has implemented a whole series of artistic-cultural activities.

After releasing a CD in 1997 of Asturian groups produced by Paco Loco, summer 1998 saw the appearance of Interferencias, a cultural magazine. 18 issues
later, in 2001 it decided to create Veintiuno, a magazine featuring new tendencies which continues being published to the present.

Besides these projects Interferencias also organised others such as Explora, Optica Festival, Encuentros de Fotografia, Disefio Grafico and Sociedad Red.

O www.opticafestival.com

INTERFERENCIAS
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NATALIA PASTOR

Pola de Laviana, 1969 | natalinaps@telefonica.net

Licenciada en Bellas Artes por la Universidad del Pais Vasco en las especialidades de Audiovisuales (1993) y
Pintura (1995). Ha realizado intervenciones e instalaciones en espacios publicos y participado en diversos
encuentros internacionales de arte: instalacion site-specific para la Capilla de los Dolores de Grado,
Extensiones-Anclajes de LABoral Centro de Arte y Creacién Industrial, Gijén, 2007; Artransmedia 2002,
Fundacién Danae, Universidad Laboral, Gijon, 2002; Naturaleza, Utopias y Realidades, Teror, Gran Canaria,
2001; Paraiso Zero, Uppsala International Contemporary Art Biennial Eventa 5. Suecia, 2000; Didspora.
Encuentro Internacional de Arte Ciudad de Oviedo, Asturias, 1999; Holzjagd Internationales Symposium
Weikersheim, Alemania, 1994. Tiene varias exposiciones individuales y ha participado en numerosas exposiciones
colectivas y talleres. Su obra plastica esta presente en colecciones institucionales como la Junta General del
Principado de Asturias, el Museo de Bellas Artes de Asturias, la Pinacoteca de Langreo y la Diputacion Foral de
Bizkaia. Ha recibido diversos premios y becas. Fue Artista joven revelaciéon del afio en Asturias en 2001, y
recientemente ha recibido el VIl Premio de Pintura de la Junta General del Principado de Asturias.

Llicenciada en Belles Artes per I’'Universida del Pais Vascu nes especialidaes d’Audiovisuales (1993) y Pintura (1995). Fizo
intervenciones ya instalaciones n’espacios publicos y participé en dellos alcuentros internacionales d’arte: instalacion site-
specific pa la Capiella de los Dolores de Grau, Extensiones-Anclajes de LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial,
Gijéon/Xixoén, 2007; Artransmedia 2002, Fundacion Danae, Universida Llaboral, Gijon/Xixén, 2002; Naturaleza, Utopias y
Realidades, Teror, Gran Canaria, 2001; Paraiso Zero. Uppsala International Contemporary Art Biennial Eventa 5, Suecia, 2000;
Digspora. Alcuentru Internacional d’Arte Ciuda d’Uviéu, Asturies, 1999; Holzjagd Internationales Symposium Weikersheim,
Alemania, 1994. Tien delles esposiciones individuales y participd en munches esposiciones coleutives y talleres. La so obra
plastica ta presente en coleiciones institucionales como la Xunta Xeneral del Principau d’Asturies, el Muséu de Belles Artes
d’Asturies, la Pinacoteca de Llangréu y la Diputacion Foral de Bizkaia. Recibi6é dellos premios y beques. Foi Artista mozu
revelacion del afiu n’Asturies en 2001, y hai poco recibid’l VIl Premiu de Pintura de la Xunta Xeneral del Principau d’Asturies.

Graduated with a degree in Fine Arts from the University of the Basque Country specialising in Audiovisuals (1993) and Painting
(1995). She has created several interventions and installations in public spaces and taken part in various editions of
international art meetings: a site-specific installation for the Los Dolores chapel in Grado, Extensiones-Anclajes for LABoral
Centro de Arte y Creacion Industrial, Gijon, 2007; Artransmedia 2002, Fundaciéon Danae, Universidad Laboral, Gijon, 2002;
Naturaleza, Utopias y Realidades, Teror, Gran Canaria, 2001; Paraiso Zero, Uppsala International Contemporary Art Biennial
Eventa 5, Sweden, 2000; Didspora. Encuentro Internacional de Arte, Oviedo, Asturias, 1999; Holzjagd International
Symposium Weikersheim, Germany, 1994. She also has had various solo exhibitions and has taken part in many group
exhibitions and workshops. Pastor Suarez’s work is in public collections like Junta General of the Principality of Asturias, the
Museum of Fine Arts of Asturias, the Pinacoteca de Langreo and the Diputacién Foral de Bizkaia. She has also received
scholarships and awards, was named Young Artist of the Year in Asturias in 2001, and recently won the 7" Painting Prize from
the Junta General of the Principality of Asturias.
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ALICIA JIMENEZ
Gijon, 1977 | alici_j_s@yahoo.es

Alicia Jiménez es artista y trabaja en el ambito de la instalacion y la creacion de
intervenciones, didactica y estrategias de fomento de la creatividad y el
didlogo. Se forma en Bellas Artes en la UPV (Bilbao) para hacer el doctorado en
la Universidad de Granada, donde realiza la tesis doctoral en torno al Proceso
Creativo. Se especializa en video y arte digital en la Universidad Pompeu Fabra
de Barcelona. En su obra se sirve de elementos que pertenecen a lo cotidiano
para sefalar y ensalzar, mediante paradojas, lo extraordinario que hay detras.
Esas fisuras en la realidad son mostradas de forma irénica y critica, obligando
al espectador a participar en la magia de lo que perciben. Ademas de formar
parte, como artista plastico y visual, en varias exposiciones esta realizando
proyectos de comisariado en el colectivo Dos clavos. Actualmente coordina el
proyecto artistico El hervidero.

Alicia Jiménez ye artista y trabaya na estaya de la instalacion y la creacion
d’intervenciones, didautica y estratexes de fomentu de la creativida y el didlogu. Formase
en Belles Artes na UPV (Bilbao) pa facer el doctorau na Universida de Granada, onde fai la
tesis doctoral al rodiu del Procesu Creativu. Especializase en videu y arte dixital na
Universida Pompeu Fabra de Barcelona. Na so obra usa elementos que pertenecen a lo
cotidiano pa sefialar y aponderar, con paradoxes, lo extraordinario qu’hai per detras. Esos
resquiebros na realida amuésense con retranca y critica, obligando al espeutador a
participar na maxa de lo que sienten. Per otru llau, como artista plastica y visual, en delles
esposiciones ta faciendo proyeutos de comisaridu nel coleutivu Dos clavos. Anguafio
coordina’l proyeutu artisticu El hervidero.

Alicia Jiménez is an artist working in the field of installation and in interventions, didactics
and strategies for the promotion of creativity and dialogue. She studied Fine Arts at UPV
(Bilbao), after which she completed a PhD at the University of Granada with a thesis on the
Creation Process. She specialised in video and digital art at the Pompeu Fabra University,
Barcelona. In her work, she uses elements taken from everyday life to identify and
empower, through paradoxes, the extraordinary behind them. Those fractures of reality are
displayed in an ironical and critical way, forcing the spectator to take part in the magic of
what he/she perceives. Apart from taking part as a plastic and visual artist in several
exhibitions, Jiménez develops curatorial projects for the “Dos clavos” collective. She is
currently preparing the El hervidero art project.
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IVAN RODRIGUEZ RAMOS
Gijon, 1972 | iroz72@hotmail.com

Licenciado en Bellas Artes en la Universidad del Pais Vasco, ha desarrollado la
mayor parte de su practica artistica en el ambito de la instalacion. En la
actualidad trabaja en el campo aplicado del disefio y es profesor de la Escuela
de Arte 3 de la Comunidad de Madrid, donde imparte los médulos de proyectos
y elementos proyectuales.

Ivan Rodriguez ha realizado numerosas exposiciones individuales y colectivas
destacando entre ellas: Viewfinder en el Blue Art Space, San Antonio, EEUU y
en el Centro de Cultura Antiguo Instituto, Gijon; Cortesia en la Sala del Conseyu
de Moced3, Gijon; Zonas de abstraccion hibrida en el Centro de Cultura Antiguo
Instituto, Gijon y en la Galeria Moriarty, Madrid; Las cosas Blancas en la Sala del
Horno del Ayuntamiento de Pamplona y La cama en la Sala de la Rula,
Fundacién Municipal de Cultura de Gijon.

Llicenciau en Belles Artes na Universida del Pais Vascu, desarrollé cuasi tola so prautica
artistica nel ambitu de la instalacion. Anguano trabaya nel campu aplicau del disefiu y ye
profesor de la Escuela d’Arte 3 de la Comunida de Madrid, onde pon los médulos de
proyeutos y elementos proyectuales.

Ivdn Rodriguez fizo munches esposiciones individuales y coleutives ente les que
rescamplen: Viewfinder nel Blue Art Space, San Antonio, EEUU y nel Centru de Cultura
Antiguu Institutu, Gijon/Xixén; Cortesia na Sala del Conseyu de Moceda, Gijon/Xixon;
Zonas de abstraccion hibrida nel Centru de Cultura Antiguu Institutu, Gijén/Xixén y na
Galeria Moriarty, Madrid; Las cosas Blancas na Sala del Fornu del Ayuntamientu de
Pamplonay La cama na Sala de la Rula, Fundacién Municipal de Cultura de Gijéon/Xixén.

Graduated with a degree in Fine Arts from the University of the Basque Country, going on to
develop the majority of his work in the field of installation. At the current moment, he is
working in applied design and teaches at the Escuela de Arte 3 in Madrid, where he gives
classes in Projects and Projectual Elements.

Ivan Rodriguez has had several solo and group exhibitions including: Viewfinder at Blue Art
Space, San Antonio, USA and Centro de Cultura Antiguo Instituto, Gijon; Cortesia at Sala del
Conseyu de Moceda, Gijon; Zonas de abstraccion hibrida at Centro de Cultura Antiguo
Instituto, Gijon and Galeria Moriarty, Madrid; Las cosas Blancas at Sala del Horno,
Pamplona; and La cama at Sala de la Rula, Gijon.
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COLECTIVO LSD
Madrid, 1993 | fefusvila@yahoo.es

El proyecto LSD se inicié en Madrid el 14 de febrero de 1993 y continda su trayectoria durante
toda esta década, desapareciendo como grupo a finales de los noventa. Desde su origen ha
sido promovido por Fefa Vila. LSD se proyecta en la escena del activismo “bollero” y de la
creaccion. LSD ha sido némada y transfuga en su concepcion y en sus practicas, por eso
cambiaba al nombrarse y en su composicion. A veces fue un grupo o varios, otras fue una
sola activista y otras unas cuantas. Creadoras del fanzine Non-grata y de las exposiciones
fotograficas Es-Cultura Lesbiana, Madrid, 1994 y Menstruosidades, Madrid,1995. Estas
exposiciones formaron parte de de diversos proyectos expositivos, entre otros:
Transgeneric@s, Koldo Mitxelena, 1998-1999 y Troubling Customs, School of Museum of
Fine Arts, Boston, 1998.

El proyeutu LSD aniciése en Madrid el 14 de febreru de 1993 y sigue la so trayeutoria durante toa esta
década desapaeciendo como grupu a finales de los noventa. Dende’l so orixe foi promoviu por Fefa Vila.
LSD proyéutase na escena del activismu “bolleru” y de la creacién. LSD foi némada y trasfuga na so
conceicién y nes sos prautiques, por eso camudaba al nomase y na so composicion. A vegaes foi un grupu
o dellos, otres foi una sola activista y otres unes cuantes. Creadores del fanzine Non-grata y de les
esposiciones fotografiques Es-Cultura Lesbiana, Madrid, 1994 y Menstruosidades, Madrid, 1995. Estes
esposiciones formaron parte de dellos proyeutos espositivos, ente otros: Transgeneric@s, Koldo
Mitxelena, 1998-1999y Troubling Customs, School of Museum of Fine Arts, Boston, 1998.

The LSD project started on February 14" 1993 in Madrid, and developed throughout the 1990s until its
disappearance as a collective at the end of the decade. It was promoted, since its creation, by Fefa Vila.
LSD irrupted onto the “dyke” activism scene and creaction. In its conception and practice, LSD has been
nomadic and crossover, that is why its name and members changed. Sometimes it was a group,
sometimes it was many, sometimes it was embodied by a single activist, sometimes by several of them.
Creators of the Non-grata fanzine and of the photography exhibitions Es-Cultura Lesbiana, Madrid, 1994
and Menstruosidades, Madrid, 1995. These exhibitions were part of various exhibition projects, including:
Transgeneric@s, Koldo Mitxelena, 1998-1999 and Troubling Customs, at the School of Museum of Fine
Arts, Boston, 1998.

O www.hartza.com/Isd/index.html
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CHUS CORTINA

Oviedo, 1971 | chuscor@hotmail.com

Cursa estudios de grabado en la Escuela de Arte de Oviedo, ha sido
seleccionado varios afos en la Muestra de Artes Plasticas del
Principado de Asturias. También recibié becas de la Fundacion
Municipal de Cultura del Ayuntamiento de Gijon en distintos afios, en la
actualidad desarrolla su trabajo como escendgrafo en teatroy en cine.

Estudia grabau na Escuela d’Arte d’Uviéu. Foi seleicionau dellos afios na Amuesa
d’Artes Plastiques del Principau d’Asturies. Tamién recibi6 beques de la
Fundacion Municipal de Cultura del Ayuntamientu de Xixon dellos afios, y
anguano trabaya como escenografu en teatruy en cine.

Trained in Graphic Arts at the School of Art of Oviedo. Her work was selected
several years for the Visual Arts Exhibition of the Principality of Asturias. Cortina
has also benefited from scholarships from the Fundacién Municipal de Cultura del
Ayuntamiento de Gijén and currently works as a theatre and film designer.
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PACO NADIE

Thionville (Francia), 1972 | paconadie@hotmail.com

Licenciado en Bellas Artes en la Universidad de Salamanca con una beca
Erasmus en Kassel. Su trabajo abarca todos los medios desde el compromiso
intelectual y una profunda reflexién poética. Ha desarrollado varios proyectos
individuales como Horizonte de Sucesos, Subemocional, 4% persona del
Singular, Cuando Sople El Viento y Lacarne exponiendo en espacios como el
Museo Barjola, Espacio Liquido, Centro de Cultura Antiguo Instituto o la Sala
el Brocense.

Recibio entre otras las Becas Francisco de Zurbaran, AlNorte o el Premio
Astragal y colabora en proyectos colaborativos como Laboca, La voz de mi
madre, Subliminal Art Projects y en proyectos como Las Larvas con los que ha
intervenido en centros como el DA2 o LABoral Centro de Arte y Creacion
Industrial.

Llicenciau en Belles Artes na Universida de Salamanca con una beca Erasmus en Kassel.
El so trabayu abarca tolos medios dende’l compromisu intelectual y una fonda reflexén
poética. Desarrollé dellos proyeutos individuales como Horizonte de Sucesos,
Subemocional, 4% persona del Singular, Cuando Sople El Viento y Lacarne esponiendo
n’espacios como’l Muséu Barjola, Espacio Liquido, Centro de Cultura Antiguo Instituto o
la Sala el Brocense.

Recibié ente otres les Beques Francisco de Zurbaran, AlNorte o'l Premiu Astragal y
collabora en proyeutos collaborativos como Laboca, La voz de mi madre, Subliminal Art
Projects y en proyectos como Las Larvas colos qu’intervino en centros como’l DA2 o
LABoral Centro de Arte y Creacién Industrial.

Graduated with a degree in Fine Arts from the University of Salamanca with an Erasmus
scholarship in Kassel. His work cuts across all media with an intellectual engagement and
a profound poetic reflection. He has created various individual projects like Horizonte de
Sucesos, Subemocional, 42 persona del Singular, Cuando Sople El Viento and Lacarne
which have been exhibited in spaces like the Barjola Museum, Espacio Liquido, Centro de
Cultura Antiguo Instituto and Sala el Brocense.

Among others, he has received the Francisco de Zurbaran scholarship, a grant from
AlNorte and the Astragal Prize and has collaborated in collaborative projects like Laboca,
La voz de mi madre, Subliminal Art Projects and in projects like Las Larvas with which he
has intervened in centres like DA2 and LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial.

La Mirada Herida
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PELAYO VARELA

Oviedo, 1969 | pelayovarela@gmail.com

En 1994 crea el Centro de Arte Ego. Entre sus exposiciones individuales se encuentran Gallery Souterraine, Paris.
(en preparacion); The Art Palace, Madrid (en preparacion); Escucha, Project Rooms ARCO 04 / Galeria Espacio
Liguido, Gijén, 2004; Soundman, De la Puente foto espacio, Oviedo / Espacio Astragal, Conseyu de Moceda,
Gijon, 2001; Centro de Arte Ego en Emplazamientos Contemporaneos, Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo,
2000; Centro de Arte Ego, De viaje, Cruce, Madrid, 1996. Algunas de sus exposiciones colectivas son Residencia
en la Universidad Laboral (en preparacion); Match box. La imagen en transito, 46 Festival internacional de Cine de
Gijon, 2008; La noche en blanco, Centro Cultural Conde Duque, Madrid, 2006; Visiones Urbanas, Artesantander
06; Freakylandia, Galeria T20, Murcia; Invertebrados, Casa de América, Madrid, 2005; Sdlo para las masas, Galeria
Blanca Soto, Madrid; Artissima, Galeria Espacio Liquido, Turin; Arte Lisboa 04, Galeria Espacio Liquido, Lisboa;
(Psico) Bunker, Centro de Arte Santa Moénica, Barcelona, 2004. Ha obtenido distintos premios entre los que
destacan Mencién de honor, Generacién 2003, Caja Madrid; Premio Artes plasticas Explora 01, Cajastur, 2003;
Premio Astragal, 2001.

En 1994 crea’l Centru d’Arte Ego. Ente sos esposiciones individuales destaquen, Gallery Souterraine, Paris. (en preparacioén); The
Art Palace, Madrid (en preparacion); Escucha, Project Rooms ARCO 04 / Galeria Espacio Liquido, Gijon/Xixén, 2004; Soundman,
De la Puente foto espacio, Uviéu / Espacio Astragal. Conseyu de Moceda, Gijon/Xixén, 2001; Centru d’Arte Ego n’Emplazamientos
Contemporaneos, Muséu de Belles Artes d’Asturies, Uviéu, 2000; Centru d’Arte Ego De viaje, Cruce, Madrid, 1996. Ente les sos
esposiciones coleutives rescamplen, Residencia na Universida Laboral (en preparacion); Match box. La imagen en transito, 46
Festival Internacional de Cine de Xixén, 2008; La noche en blanco, Centru Cultural Conde Duque, Madrid, 2006; Visiones Urbanes,
Artesantander 06; Freakylandia, Galeria T20, Murcia; Invertebrados, Casa d’América, Madrid, 2005; Sdlo para las mases, Galeria
Blanca Soto, Madrid; Artissima, Galeria Espacio Liquido, Turin; Arte Lisboa 04, Galeria Espacio Liquido. Lisboa; (Psico) Bunker,
Centru d’Arte Santa Monica, Barcelona, 2004. Consiguié estremaos premios ente los que rescamplen la Mencién d’honor.
Generacién, 2003, Caja Madrid; Premiu Artes plastiques Explora 01, Cajastur, 2003; Premiu Astragal, 2001.

Founded the Ego art centre in 1994. Among his solo exhibitions are Gallery Souterraine, Paris (in preparation); The Art Palace,
Madrid (in preparation); Escucha, Project Rooms ARCO 04 / Galeria Espacio Liquido, Gijon, 2004; Soundman, De la Puente foto
espacio, Oviedo / Espacio Astragal, Conseyu de Moceda, Gijon, 2001; Centro de Arte Ego en Emplazamientos Contemporaneos,
Museum of Fine Arts of Asturias, Oviedo, 2000; Centro de Arte Ego De viaje, Cruce, Madrid, 1996. Among his Group exhibitions are
Residency at the Universidad Laboral (in preparation); Match box. La imagen en trénsito, 46" International Film Festival of Gijon,
2008; La noche en blanco, Centro Cultural Conde Duque, Madrid, 2006; Visiones Urbanas, Artesantander 06; Freakylandia, Galeria
T20, Murcia; Invertebrados, Casa de América, Madrid, 2005; Sdlo para las masas, Galeria Blanca Soto, Madrid; Artissima Turin with
Galeria Espacio Liquido; Arte Lisboa 04 with Galeria Espacio Liquido; (Psico) Bunker, Centro de Arte Santa Ménica, Barcelona
2004. Varela has received various awards including a Mention of Honour at Generacién 2003, Caja Madrid; Explora 01 Visual Arts
Prize, Cajastur in 2003; Astragal Prize in 2001.
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NOE BARANDA
Gijon, 1978 | noeopibe@yahoo.es

Estudia Técnico Superior de Artes Plasticas y Disefio en Fotografia Artistica en la
Escuela de Arte de Oviedo en el 2001. Entre los premios recibidos destacan la
Beca AlNorte 2004, VI Premio Astragal 2005, la Muestra de Artes Plasticas del
Principado de Asturias y la Il Bienal de Arte Comarca de la Sidra en el 2006.
Destacan en su trayectoria las exposiciones individuales Standby, Centro
Cultural El Foro, Madrid; Soledades Habitadas, CMAE, Avilés; Los hombres
huecos, Sala Astragal, Gijon y Casa de Cultura de Avilés; Entre las flores,
itinerante y Carelia en Sala Borrén, Oviedo. Y las exposiciones colectivas ...si os
asustan los lapices sin punta..., Museo Barjola, Gijon; Il Concurso Nacional de
Fotografia Calzarte, Elda; Lazos Verdes, Universidad Ciudad Juarez, México;
Arte AlNorte, Palacio Revillagigedo, Gijén y ;Qué arte? Discursos sin fronteras,
Universidad Oviedo.

Estudia Téunicu Superior d’Artes Plastiques y Disefiu en Fotografia Artistica na Escuela
d’Arte d’Uviéu nel 2001. Ente los premios recibios rescamplen la Beca AlNorte 2004, VI
Premiu Astragal 2005, la Muestra d’Artes Plastiques del Principau d’Asturies y la Ill Bienal
d’Arte Comarca la Sidra nel 2006. Destaquen na so trayectoria les esposiciones individuales
Standby, Centru Cultural El Foro, Madrid; Soledades Habitadas, CMAE, Avilés; Los hombres
huecos, Sala Astragal, Gijon/Xixén y Casa de Cultura d’Avilés; Entre las flores, itinerante y
Carelia en Sala Borrén, Uviéu. Y les esposiciones coleutives ...si os asustan los Idpices sin
punta..., Museo Barjola, Gijon/Xixén; Il Concurso Nacional de Fotografia Calzarte, Elda;
Lazos Verdes, Universida Ciudad Juarez, México; Arte AlNorte, Palaciu Revillaxixéu,
Gijon/Xixény ¢ Qué arte? Discursos sin fronteras, Universida d’Uviéu.

Studied Visual Arts and Design, and Art Photography at the School of Artin Oviedo (2001). He
has won many distinctions, including the 2004 AlNorte Grant, the Astragal Prize in 2005, the
Principality of Asturias Visual Arts Show, and the 3 Comarca de la Sidra Art Biennial in 2006.
Worth mentioning in his career are the solo exhibitions Standby, Centro Cultural El Foro,
Madrid; Soledades Habitadas, CMAE, Avilés; Los hombres huecos, Sala Astragal, Gijon and
Casa de Cultura, Avilés; Entre las flores, touring exhibition and Carelia at Sala Borrén,
Oviedo. And the group exhibitions ...si os asustan los ldpices sin punta..., Museo Barjola,
Gijon; Il Concurso Nacional de Fotografia Calzarte, Elda; Lazos Verdes, Universidad Ciudad
Juarez, Mexico; Arte AlNorte, Palacio Revillagigedo, Gijén and ¢Qué arte? Discursos sin
fronteras, University of Oviedo.
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FERNANDO GUTIERREZ

Oviedo, 1973 | oopopgasoo@hotmail.com

Licenciado en Bellas Artes en la Universidad de
Salamanca, ha desarrollado la mayor parte de su trabajo
artistico desde presupuestos pictéricos. En la actualidad
trabaja en proyectos ambientales, alterando espacios y
transformandolos temporalmente en paisajes mentales.

Fernando Gutiérrez ha realizado numerosas exposiciones
individuales y colectivas, y participado en distintas muestras
institucionales. Su obra se encuentra en colecciones
publicas y privadas como Cajastur, Junta de Castilla y
Leon, Ayuntamiento de Castellon, Embajada de Espafia en
Senegal y Qatar o la Chancilleria de Espafia en Japén.

Llicenciau en Belles Artes na Universida de Salamanca, fizo la
mayor parte del so trabayu artisticu dende presupuestos pictoricos.
Anguafio trabaya en proyeutos ambientales, alteriando espacios y
tresformandolos temporalmente en paisaxes mentales.

Fernando Gutiérrez fizo bien d’esposiciones individuales y
coleutives, y tien participao en distintes amueses institucionales. La
so obra atépase en coleiciones publiques y privaes como Caxastur,
Xunta de Castilla y Lledn, Ayuntamientu de Castellén, Embaxada
d’Espafia en Senegal y Qatar o la Chancilleria d’Espafia en Xap6n

After graduated with a degree in Fine Arts from the University of
Salamanca, Gutiérrez has developed most of his practice from
painterly premises. He is currently working in environmental
projects, altering spaces and temporarily turning them into mental
landscapes.

Fernando Gutiérrez has had work on view in many solo and group
exhibitions, and taken part in a number of institutional shows. His
work is in public and private collections, including Cajastur, Junta de
Castilla y Leodn, City Council of Castellon, the Spanish Embassy in
Senegal and Qatar and the Chancellery of Spainin Japan.
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JUAN JOSE PULGAR NUNEZ
Gijon, 1971 | jjopul@hotmail.com

Licenciado en Historia del Arte por la Universidad de Oviedo en 1994. Entre 1999 y 2001 realiza
estudios de Fotografia artistica en la Escuela de Arte de Oviedo. Juan José Pulgar recibe entre otros
premios el VII Premio Astragal, subvencién para produccién artistica de la Fundacién Municipal de
Cultura del Ayuntamiento de Gijén en 2006 y 2008 y la Muestra de Artes Plasticas del Principado de
Asturias en el 2006.

Entre sus exposiciones individuales se cuentan las realizadas en la sala Lai, Gijon, 2004; Espacio
Astragal, con motivo del VII Premio Astragal, Gijon, 2006; Sala Borron, Oviedo, 2007; Centro de
Cultura Antiguo Instituto, Sala 1, Gijén, 2008; Sala Tarazona Foto, Tarazona, 2008. En cuanto a
exposiciones colectivas destacan: Transformar el formato, Sala de arte Luzernario, Gijon, 2003;
Heptasis 06 + 1 Muestra de Artes Plasticas, itinerante, 2006; ... si os asustan los lapices sin punta...,
Museo Barjola, Gijén, 2007 y ; Qué arte? Discursos sin fronteras, Universidad de Oviedo, 2008.

Llicencidu n’Historia del Arte pola Universida d’Uviéu en 1994. Ente 1999 y 2001 estudia de Fotografia artistica na
Escuela d’Arte d’Uviéu. Juan José Pulgar algama, ente otros premios, el VIl Premio Astragal, subvencion pa
produccién artistica de la Fundacion Municipal de Cultura del Ayuntamientu de Gijén/Xixén en 2006 y 2008 y la
Muestra d’Artes Plastiques del Principau d’Asturies nel 2006.

Ente les sos esposiciones individuales rescamplen les feches na sala Lai, Gijén/Xix6n, 2004; nel Espaciu Astragal,
por cuenta’l VIl Premio Astragal, Gijon/Xixén, 2006; Sala Borrén, Uviéu, 2007; Centro de Cultura Antiguo Instituto,
Sala 1, Gijén/Xixén, 2008; Sala Tarazona Foto, Tarazona, 2008. Ente les esposiciones coleutives destaquen:
Transformar el formato na sala d’arte Luzernario, Gijon/Xixén, 2003; Heptasis 06 + 1 Muestra d’Artes Plastiques
itinerante, 2006; ...Si 0s asustan los lapices sin punta..., nel Muséu Barjola, Gijén/Xixén, 2007; ; Qué arte? Discursos
sin fronteras, nel edificiu histéricu de la Universida d’Uviéu, 2008.

Graduated in History of Art from the University of Oviedo in 1994. Between 1999 and 2001 he took further studies in
Artistic Photography at the School of Art in Oviedo. He has won awards such as the 7" Astragal Prize, funding for art
production from the City Council of Gijén's Municipal Foundation for Culture in 2006 and 2008, and the Muestra de
Artes Plasticas del Principado de Asturias in 2006.

Among Pulgar's solo exhibitions are those at sala Lai, Gijén, 2004, Espacio Astragal, for the 7" Astragal Prize, Gijén,
2006; Sala Borrén, Oviedo, 2007; Centro de Cultura Antiguo Instituto Jovellanos, Sala 1, Gijon, 2008; Sala Tarazona
Foto, Tarazona, 2008. His group exhibitions include: Transformar el formato at Sala de arte Luzernario, Gijon, 2003;
Heptasis 06 + 1 Muestra de Artes Plasticas, touring 20086; ...si os asustan los ldpices sin punta..., at Museo Barjola,
Gijo6n, 2007 and ¢ Qué arte? Discursos sin fronteras at the University of Oviedo, 2008.
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EL SEPTIMO CRIO

Bruselas, 1971 | septimocrio@hotmail.com

El Séptimo Crio, apodo camalednico que nace del artista urbano César Frey en 1985.
Autodidacta e impulsor del grafiti en campos como el realismo y dimensiones
extremas se hace con un campeonato nacional en 2003.

Colabora activamente con instituciones, impartiendo cursos, charlas y plasmando
sus obras en directo.

A pesar de ser demandado por galerias de arte y de lograr introducir una de sus obras
enla Catedral de Oviedo es un artista poco propenso a encarcelar el arte.

Destaca el hiperrealismo, tanto en retratos como en cualquier tipo de texturas, donde
se adivina un exhaustivo estudio, lejos de improvisaciones.

El Séptimo Crio, nomatu camalednicu que naz del artista urbanu César Frey en 1985. Autodidauta
ya impulsor del grafiti n’estayes como’l realismu y dimensiones estremes faise con un
campeonatu nacional en 2003.

Collabora activamente con instituciones, dando cursos, charres y amosando les sos obras en
directo.

Magar que ta demandau por galeries d’arte y de que foi a meter una de les sos obres na Catedral
d’Uviéu ye un artista poco dau a encaxonar I'arte.

Rescampla I'hiperrealismu, tanto en retratos como en cualesquier tipu de testures, onde pue
aldovinase un curiosu estudiu que se separta d’improvisaciones.

El Séptimo Crio is a chameleonic nickname created in 1985 by the urban artist César Frey.

A self-taught artist, he promotes graffiti in fields such as realism and extreme dimensions. In 2003,
he won a national championship.

Heis an active collaborator of institutions, imparting courses, lectures and creating works live.

Despite being sought after by art galleries and having managed to introduce one of his pieces in
the Cathedral of Oviedo, Frey is an artist reluctant to imprison art expression.

He stands out for his hyperrealism, both in his portraits as well as in all the textures he uses,
providing us with a glimpse of a consistent body of work removed from any improvisation.
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